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ABSTRACT 
 

Research Project:    Ikat Designed by Optical Mixture Colours   
Researcher:  Sombat   Prajonsant 
Organization:  Buriram Rajabhat University  
Budget:  Fiscal year 2017 
  

The objectives of this research were to design colours for Mudmee silk 
products by using the colour combination test was created with the weaving of warp 
threads and weft threads with different colours and made a silk table. The methods of 
the research started from designing patterns and weaving silk into colour table by 
weaving 20 colours of warp threads with 19 colours of weft threads. This created 380 
sample complementary colours. Then measured colour values by using the CR-10 
Colour Reader, and designed silk patterns with 6 colour schemes, 36 pieces in total. 
The results found that the colour combination between warp threads and weft 
threads with different colours made different results which created the change of 
intensity, value and hue, especially when using complementary colours.  Moreover, it 
created colour radiance. While the fabrics exposed to the light, the change of light 
direction created radiance on the fabric. This can be developed to create 4 
dimensional designs.  This research results can be applied to change traditional 
production methods which made a single bundle of weft threads to produce 2 pieces 
of Mudmee fabrics with the same pattern and colour. However, according to the 
research, when the weft threads were finished, they were divided into portions. The 
first portion was woven with one colour warp threads, and the rest portion was woven 
with another colour warp threads. This process made 2 different colour pieces of 
Mudmee fabrics which created a variety of the products and reduced production cost. 
 
Keyword : Silk,  Mudmee,  Colour,  Design  
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บทที่ 1 

บทน า 
 

 โครงการวิจัยออกแบบผ้ามัดหมีโ่ดยการผสานสีด้วยสายตา มีความเป็นมาและความส าคัญของ
ปัญหาจากแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์บนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น  ซึ่งมีรายละเอียดของ
วัตถุประสงค์ของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ระยะเวลาด าเนินการ  วิธีด าเนินการวิจัย  แผนการวิจัย  
และนิยามศัพท์  ดังนี้ 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 
วิวัฒนาการของการทอผ้าในประเทศไทย แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดที่จะระบุจุดก าเนิดของ

การทอผ้าในประเทศไทยก็ตาม แต่อาจกล่าวได้ว่า การทอผ้าเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เก่าแก่ที่สุดอย่าง
หนึ่งที่มนุษยใ์นสมัยโบราณที่อาศัยอยู่ในดินแดนนี้รู้จักท าขึ้นตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์  จวบ
จนกระท่ังสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงให้ความสนพระทัยในกิจการทอผ้าพื้นเมือง  
และทรงให้การสนับสนุนส่งเสริมให้มีการทอผ้าพ้ืนเมือง โดยทรงเป็นผู้น าในการใช้ผ้าพ้ืนเมืองฉลอง
พระองค์ทั้งในขณะที่ประทับในประเทศ และในวโรกาสเสด็จเยือนต่างประเทศท าให้ผ้าพ้ืนเมืองของไทย
ได้มีโอกาสอวดโฉมต่อสายตาของชาวโลกและส าหรับในประเทศก็ท าให้ความนิยมในผ้าไทย ทั้งไหมและ
ฝ้ายกลับฟื้นคืนชีพขึ้นมาอีก และก าลังเจริญเติบโตอย่างงดงาม  ดังพระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ที่พระราชทานเมื่อ 18 มกราคม พ.ศ.2542 ความว่า 

“การเลี้ยงไหมนอกจากจะเป็นการเสริมรายได้ให้แก่เกษตรกรแล้ว ยังเป็นวัฒนธรรมที่
เก่าแก่และดีงามของชาติไทยท่ีได้สืบต่อกันมานานอีกด้วยไม่ว่าเศรษฐกิจของประเทศจะ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างไร  การพัฒนาการเลี้ยงไหมก็ต้องด าเนินต่อไป” 

ประเทศไทยมีแนวคิดในการส่งเสริมการพัฒนาประเทศด้วย เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative 
Economy) ซึ่งเป็นแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช้องค์ความรู้ การศึกษา การ
สร้างสรรค์งาน และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม  การสั่งสมความรู้
ของสังคมและเทคโนโลยีนวัตกรรมสมัยใหม่ การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของไทยย่อมเป็นทางออก
ส าหรับสถานการณ์เศรษฐกิจโลกในปัจจุบันจึงเป็นโอกาสส าคัญที่จะสืบสานภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหม
ของไทยให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่สามารถแข่งขันได้สู่ เศรษฐกิจดิจิทัล (Digital Economy) ซึ่งมี
ลักษณะเศรษฐกิจภายใต้สภาพแวดล้อมใหม่ที่มีรากฐานและการขับเคลื่อน/ผลักดันจากเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสาร เพ่ือสร้างคุณค่าเพ่ิม (Value  creation) และศักยภาพการแข่งขันในระดับ
สากล  แตผู่้บริโภคกลุ่มอายุ 25-35 ปี ชาวไทยไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เพราะอยู่ในภาพลักษณ์ผ้านุ่งผ้าถุงส าหรับ
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ผู้เฒ่าผู้แก่ (สรัญญา ศรีสุวรรณ. 2552) แม้แต่คนวัยท างานอายุ 30 ปีขึ้นไปยังต้องการภาพลักษณ์การ
สวมใส่เสื้อผ้าที่ดูคล่องแคล่ว (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม,  ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา,  ส่วน
อุตสาหกรรมสิ่งทอ.  2546 : 19) นอกจากนีผู้้บริโภคชาวต่างชาตินิยมเลือกซ้ือผ้าไหมเป็นของที่ระลึกใน
ระดับด ีตัดสินใจซื้อจากลวดลาย สีสัน และเนื้อผ้า (สุภัทรา ลูกรักษ์. 2555 : 27) และผู้บริโภค
ต้องการให้มีการพัฒนาลวดลายและสีให้เลือกหลากหลาย และมีการตัดสินใจซื้อผ้าไหมจากสีสันและ
ลวดลายสวยงามถูกใจ และสีสันความสวยงามของผลิตภัณฑ์มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมการ
ตัดสินใจซื้ออย่างมีนัยส าคัญ  (ศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติฯ.  2555) แต่เนื่องจากผู้ผลิตที่เป็นผู้
ทรงภูมิปัญญาส่วนใหญ่ในชนบทเป็นผู้สูงอายุ อาศัยประสบการณ์ในการผลิตเลือกเฉดสีไหมเส้นพุ่ง
และยืนตามกรอบความเคยชิน ท าให้สีสันของผ้าที่ได้ซ้ า ไม่หลากหลายตามความต้องการของ
ผู้บริโภคในปัจจุบัน  นักออกแบบที่ท างานร่วมกับชุมชนหลายคนสรุปว่าหากได้มีการส่งเสริมเรื่องการ
ออกแบบสีในผ้าไหมให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภคจะท าให้ผู้ผลิตในชุมชนเรียนรู้และยอมรับ
ปรับเปลี่ยนได้โดยง่ายกว่าการสร้างสรรค์ลายใหม่ ดังนั้นการออกแบบการใช้สีโดยอาศัยสีของเส้นยืนมา
ขัดกับเส้นพุ่งท าให้เกิดการผสานของสีด้วยสายตาท าให้เกิดเฉดสีใหม่ส่งผลต่องานออกแบบให้แตกต่าง
จากผลงานเดิมที่มีมา  
 
1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 

 
1.1.1 ศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ 
1.1.2 ออกแบบและจัดท าต้นแบบผ้าไหมที่มีการผสานสีทางสายตาด้วยสีเส้นไหมพุ่งและยืน

ด้วยสีที่ต่างกัน 
 

1.3 ขอบเขตของโครงการวิจัย 
 

ศึกษาการใช้เฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ ส ารวจจ านวน 10 กลุ่มในจังหวัด
บุรีรัมย์  

1.3.1 ออกแบบและจัดท าต้นแบบตัวอย่างผ้าไหมที่มีการใช้เส้นยืนและเส้นพุ่งต่างกันโดยใช้
เฉดสีตามท่ีผู้ผลิตนิยมใช้ตามความต้องการของผู้บริโภคท่ีได้จากการส ารวจ สีเส้นยืน 20 สี ทอกับเส้นพุ่ง
จ านวน 19 สี เพ่ือพิจารณาการผสานของสีทางสายตา จ านวน 380 คู่สีในลักษณะผ้าลายตาราง 

 1.3.2 คัดเลือกคู่สีที่เหมาะสมท ามาท าผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการใช้เส้นพุ่งต่างสีขัดกับสีเส้นยืน
เฉดสีต่าง ๆ โดยเลือกคู่สีที่มีความงามจากการทดลองผลิต จ านวน 36 ชิ้นงาน แยกทดลองใช้สีเส้นพุ่ง
ต่างสีขัดกับสีเส้นยืนสีม่วง หรือสีเหลือง (เนื่องจากเป็นสีที่เป็นได้ท้ังวรรณะร้อนและวรรณะเย็น) ทอขัด
กับสีเส้นพุ่ง ที่มีการมัดหมี่ จ านวน 6 โครงสีตามหลักการใช้สี  ดังนี้ 
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1)  แบบเอกรงค์                     จ านวน 1 ผืน 
2) แบบกลมกลืน  สีขนาบข้างในวงจรสี 2 สี จ านวน 1 ผืน 
3) แบบกลมกลืน  สีขนาบข้างในวงจรสี 3 สี จ านวน 1 ผืน 
4) แบบสีคู่ตรงข้ามแท้    จ านวน 1 ผืน 
5) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 1 สี   จ านวน 1 ผืน 
6) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 2 สี   จ านวน 1 ผืน 

 

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 วิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน าไปใช้

ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้  โดยมีวิธีด าเนินการวิจัย เป็น 7 ขั้นตอน  ดังนี้ 
1.4.1 ศึกษาเฉดสีเคมีย้อมไหมที่กลุ่มผู้ผลิตนิยมใช้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ จากกลุ่มผู้ผลิตจ านวน 10 

กลุ่ม  

 1.4.2 จัดท าผ้าไหมทอลายขัด โดยใช้ สีเส้นยืน 20 สี ทอกับเส้นพุ่งจ านวน 19 สี เพ่ือพิจารณา
การผสานของสีทางสายตา จากนั้นออกแบบโครงสีตามที่ก าหนด และจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่  
โดยท าการออกแบบประยุกต์จากลายดั้งเดิมของชุมชน รวมจ านวน 6 ลายแล้วจัดท าแบบมัดหมี่ใน
ตารางโดยใช้คอมพิวเตอร์ ก าหนดขนาดของลายให้สัมพันธ์กับความกว้างของหน้าผ้าประมาณ 1.02 
เมตร 

 1.4.3 เผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต โดยประชุมเผยแพร่ผลงานการออกแบบสู่กลุ่มผู้ผลิต 

 1.4.4 ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ โดยจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีย้อม และคัดเลือกผู้ผลิตผลิตผ้าไหม
มัดหมี่ตามแบบ ตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม ฟอก ย้อม มัดหมี่  ทอตามภูมิปัญญาท้องถิ่น และท าการ
ตกแต่งผิวสัมผัสให้ผ้านุ่มด้วยนาโนเทคโนโลยี 

 1.4.5 ติดตามการผลิต ณ ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ และกลุ่มผู้ผลิตบ้านโนนส าราญ 
ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย์ 

1.4.6 เปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบ เพ่ือสรุปผลการทดลอง 
1.4.7 จัดท าร่างรายงานวิจัยเพ่ือส่งให้ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพ และท าการปรับปรุงจัดท า

เป็นรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ เพ่ือเสนอต่อแหล่งทุนตามสัญญา 
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1.5 ระยะเวลาท าการวิจัย  
 

การวิจัยครั้งนี้แบ่งกิจกรรมออกเป็น 7 กิจกรรม  โดยใช้ระยะเวลาท าการวิจยัรวม 7 เดือน นับจากการ
ลงนามท าสัญญา  โดยมีแผนการด าเนินงานดังนี ้
 

 
1.6  นิยามศัพท์ 
 

กลุ่มผู้ผลิต กลุ่มทอผ้า    หมายถึง  กลุ่มทอผ้าบ้านโนนส าราญ ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง 
และกลุ่มศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์   

การผสานของสีทางสายตา  หมายถึง  กระบวนการทางสายตาที่มองเห็นสีที่เกิดจากการขัดกัน
ของสีของไหมเส้นยืนต่างสีกันกับไหมเส้นพุ่ง ท าให้มองเห็นสีที่ต่างจากสีเดิมของแต่ละเส้นไหม 

กิจกรรม 
ช่วงเวลา (เดือน) ผู้รับผิด

ชอบ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

1.ศึกษาเฉดสีที่ชุมชนนิยมใช้             นักวิจัย 

2.จัดท าผ้าไหมแบบตาราง             นักวิจัย 

3.ออกแบบโครงสี และจัดท า
แบบลายส าหรับการมดัหมี ่

            นักวิจัย 

4.ผลิตผ้าไหมมดัหมีต่ามแบบ             ผู้ผลิต 

5.ติดตามผลการผลติ             นักวิจัย 

6.เปรียบเทียบผลงานผ้าไหม
มัดหมี่กับแบบ 

            นักวิจัย 

7.จัดท ารายงานวิจัยฉบบั
สมบูรณ์  

            นักวิจัย 
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บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้ามัดหมีโ่ดยการผสานสีด้วยสายตาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้มีการทบทวน
วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อใช้ในการสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยก าหนดค าค้น ดังนี้ 
 การจัดโครงสีตามทฤษฏีสี 

การออกแบบลวดลาย 
ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 

 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1 การจัดโครงสีตามทฤษฎีสี 
 

          นักวิชาการทางศิลปศึกษาหลายท่านได้เรียบเรียงทฤษฎีสีส าหรับผู้ศึกษาศิลปะเป็นพื้นฐาน  ดังนี้ 

         2.1.1 คุณลักษณะของสี  สีเป็นทัศนธาตุที่ส าคัญและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรม (ชะลูด  นิ่ม
เสมอ.  2558 : 75) นอกจากจะมีคุณลักษณะของทัศนธาตุอ่ืน ๆ อยู่ครบถ้วนแล้ว ยังมีลักษณะพิเศษเพ่ิมขึ้น
อีก 3 ประการ คือ 

1) ความเป็นสี (Hue) หมายถึง สีที่อยู่ในวงจรสีทุกสี ที่ไม่มีสีขาวหรือสีด าเข้าไปผสม ความเป็นสี
(Hue) แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
              1.1) แม่สี (Primary Colors)  หมายถึง สีที่เป็นพื้นฐานของสีอื่นๆ ซึ่งไม่สามารถสร้างขึ้นจาก
การผสมของสีใดๆให้เกิดเป็นแม่สี มีคุณลักษณะของความเป็นสีแท้สูงที่สุด มี 3 สี คือ 
                 1.1.1) สีแดง    (Red : Crimson Lake) 
                 1.1.2) สีเหลือง (Yellow : Gamboge) 
                 1.1.3) สีน้ าเงิน (Blue : Prussian Blue) 
 

   

 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 แม่ส ี
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    1.2) สีขั้นที่สอง (Secondary Colors) หมายถึง สีที่เกิดจากการผสมกันทีละคู่ของแม่สีมี 3 
ส ีคือ 
                   1.2.1) สีส้ม(Orange)    = สีแดง (Red)       + สีเหลือง (Yellow) 
                   1.2.2) สีเขียว(Green)   = สีเหลือง (Yellow) + สีน้ าเงิน (Blue) 
                   1.2.3) สีม่วง(Violet)     = สีแดง (Red)        + สีน้ าเงิน (Blue) 

 

 
   

ภาพที่ 2.2 สีขั้นที่ 2 
 

     1.3) สีขั้นที่สาม (Tertiary Colors)  หมายถึง สีที่เกิดจากการผสมกันทีละคู่ของแม่สีกับ
สีขั้นที่ 2 มี 6 ส ีคือ 
                    1.3.1) สีเขียวเหลือง      = สีเหลือง   +     สีเขียว 
                    1.3.2) สีเขียวน้ าเงิน      = สีน้ าเงิน   +     สีเขียว 
                    1.3.3) สีม่วงน้ าเงิน       = สีน้ าเงิน   +     สีม่วง 
                    1.3.4) สีม่วงแดง          = สีแดง      +    สีม่วง 
                    1.3.5) สีส้มแดง           = สีแดง      +    สีสัม 
                    1.3.6) สีส้มเหลือง        = สีเหลือง    +    สีส้ม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.3 สีขั้นที่ 3 
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1.4) สีที่เป็นกลาง (Neutral Colors) สีที่เป็นกลาง คือ สีกลุ่มหนึ่งที่ไม่ได้ถูกบรรจุไว้ในวง
ล้อสี เพราะเป็นสี ที่ไม่ได้รับอิทธิพลใด ๆ มาจากสีอ่ืน ซึ่งก็คือ สีด า สีขาว และสีเทา แม้ว่าจะมีน้ าหนัก 
ของสีเทาจ านวนมากมายไม่สิ้นสุด แต่แค่ เพียง น้ าหนักที่ 256 ระดับ สายตาคนเรา ก็ไม่สามารถแยก
ความแตกต่างออกจากกันได้แล้ว ท าให้มองเห็นเป็นแถบสีระหว่างสีด ากับสีขาวโดยไม่มี รอยต่อแต่อย่าง
ใด สีเทา ได้ชื่อว่าเป็นสีกลาง ก็เพราะเป็นสีที่ไม่มีลักษณะ เฉพาะส่วนตัว ท าให้ชุดของสีประกอบไป ด้วย
สีเทาทั้งหมดจะดูค่อนข้าง จืดชืด ไม่เร้าอารมณ์ อย่างไรก็ตาม สีเทาก็จะไปรับเอาลักษณะจากสีที่อยู่
ล้อมรอบนั่นเองเป็นเหตุให้ศิลปินส่วนใหญ่หลีกเลี่ยงการใช้สีเทา เพราะผลที่ได้รับจากสีอ่ืนนั้น ไม่คงที่ 
ยากต่อการควบคุม 

2) น้้าหนักของสี (Value)  หมายถึง ความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าเราผสมสีขาวเข้า
ไปในสี ๆ หนึ่ง สีนั้นจะสว่างข้ึนหรือมีน้ าหนักอ่อนลง และถ้าเพ่ิมสีขาวเข้าไปทีละน้อย ๆ เป็นล าดับ เรา
จะได้ค่าของสีหรือน้ าหนักของสีที่เรียงล าดับจากแก่ท่ีสุดไปจนอ่อนที่สุด 

3) ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสี ๆ หนึ่ง สีที่ถูก
ผสมด้วยสีด าจะหม่นลง  ความจัดหรือความบริสุทธิ์จะลดลง ความจัดของสีจะเรียงล าดับจากจัดที่สุดไป
จนหม่นที่สุดได้หลายล าดับ ด้วยการค่อย ๆ เพ่ิมปริมาณของสีด าที่ผสมเข้าไปทีละน้อย จนถึงล าดับที่
ความจัดของสีมีน้อยที่สุด คือ เกือบด า  

2.1.2 การใช้สี (Color Schemes) คือ การใช้สีตามหลักการทางศิลปะเพื่อให้เกดิคุณคา่ความงาม 

1) สีเอกรงค์ (Monochrome) หมายถึง การใช้สีเพียงสีเดยีวที่มีความแตกต่างของ

น้ าหนักอ่อนแก่ของสีนั้นจากระดับอ่อนสุด ไปจนถึงความเข้มสุด  
 

 
 
 
ภาพที่ 2.4 สีเอกรงค์ 
 

2) สีพหุรงค์ (Polychromatic)  หมายถึง การใช้สีหลายๆสี ประกอบเป็นโครงสี ได้แก่  
                     2.1) สีที่อยู่ในตระกูลเดียวกัน (Color Family) หมายถึง สีที่มีส่วนผสมของแม่สีวัตถุ
ธาตุ เป็นหลักแบ่ง ออกเป็น 3 ตระกูลคือ 
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                          2.1.1) ตระกูลสีเหลือง (Yellow Family) ประกอบด้วย เหลือง-ส้มเหลือง-ส้ม-
ม่วงแดง-เขียว-เขียวเหลือง 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.5 สีตระกูลเหลือง 

 
       2.1.2) ตระกูลสีแดง (Red Family) ประกอบด้วย แดง-ส้มแดง-ส้ม-ม่วงแดง-

ส้มเหลือง-ม่วง-ม่วงน้ าเงิน 

 
ภาพที่ 2.6 สีตระกูลแดง 

 
        2.1.3) ตระกูลสีน้้าเงิน (Blue Family) ประกอบด้วย น้ าเงิน-ม่วงน้ าเงิน-ส้ม

เหลือง-ม่วงแดง-เขียวน้ าเงิน-เขียว-เขียวเหลือง 
 

 
 

 ภาพที่ 2.7 สีตระกูลน้ าเงิน 
 

2.2) สีที่อยู่ในวรรณะเดียวกัน (Tone) หมายถึง กลุ่มของสีที่ให้ความรู้สึก แตกต่างกันใน
วงจรสี ได้แก่ 
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                       2.2.1) สีวรรณะร้อน (Warm Tone) หมายถึง สีใดๆ ในวงจรสีที่มีส่วนผสมของสีแดง
และรวมทั้งสีเหลืองด้วยให้ความรู้สึกตื่น เต้น รุนแรง ฉูดฉาด เป็นสีที่มีความสดใส และร้อนแรง มีสี 7 สี คือ 
เหลือง-ส้มเหลือง- ส้ม-ส้มแดง-ม่วง-แดง- ม่วงแดง 

ภาพที่ 2.8 สีวรรณะร้อน 

                       2.2.2) สีวรรณะเย็น (Cool Tone) หมายถึง สีใดๆ ในวงจรสีที่มีส่วนผสมของสี
น้ ามันและรวมทั้งสีเหลืองด้วย ให้ความรู้สึกเยือกเย็น สงบ ชุ่มชื่น สบายตา เฉื่อยชา มี 7 สี คือ เหลือง-
เขียวเหลือง-เขียว-เขียวน้ าเงิน-น้ าเงิน-ม่วงน้ าเงิน-ม่วง ส าหรับสีเหลืองและสีม่วง อนุโลมให้อยู่ได้ทั้งสอง
วรรณะ 

 
ภาพที่ 2.9 สีวรรณะเย็น 
 
               2.3 สีตรงข้าม หรือสีคู่ประกอบ (Complementary Colors)  หมายถึง สีสองสีที่อยู่
ตรงข้ามกันบนวงจรสี ให้ความรู้สึกท่ีขัดแย้งกันอย่างรุนแรง มี 6 คู่คือ 
                   1) เหลือง (Yellow)                   กับ          ม่วง(Violet) 
                   2) แดง (Red)                          กับ          เขียว(Green) 
                      3) น้ าเงิน (Blue)                      กับ         ส้ม(Orange) 
                      4) ส้มเหลือง(Yellow-Orange)     กับ         ม่วงน้ าเงิน (Blue-Green) 
                      5) ส้มแดง (Red-Orange)           กับ         เขียวน้ าเงิน (Blue-Green) 
                      6) เขียวเหลือง (Yellow-Green)   กับ         ม่วงแดง (Red-Violet) 
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ภาพที่ 2.10 สีตรงข้าม 
 
          วิธีการใช้สีคู่ (Double Complementary) แบ่งออกได้เป็น 3 วิธีคือ  

                2.3.1 สีคู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน (Double Complementary)  หมายถึง การใช้สีสองสีที่
ติดกัน กับสีคู่ตรงกันข้ามของ สองสีนั้นในวงจรสีได้แก่ 
                 สีเหลืองกับสีส้มเหลือง  เป็นสีคู ่     ตรงข้ามกับสีม่วง   กับม่วงน้ าเงิน 
                 สีส้ม   กับ สีส้มแดง     เป็นสีคู ่     ตรงข้ามกับสีน้ าเงิน กับเขียวน้ าเงิน 
                 สีแดง  กับ สีม่วงแดง    เป็นสีคู ่    ตรงข้ามกับสีเขียว  กับเขียวเหลือง  

ภาพที่ 2.11 สีตรงข้ามที่ใกล้เคียงกัน 
 

2.3.2 สีหนึ่งกับสีที่อยู่ติดกับสีคู่ตรงข้าม 2 สี (Split Complementary) หมายถึงการ
ใช้สีหนึ่งกับสี สองสีที่อยู่ข้างสีคู่ตรงข้ามกันสองสี (โดยไม่ใช้สีคู่ตรงข้ามของสีนั้น) เป็นการใช้สีที่ลดการ 
ตัดกันหรือลดความขัดแย้งกันอย่างรุนแรง 
                สีเหลือง         ใช้กับ        สีม่วงแดง      -     สีม่วงน้ าเงิน (ไม่ใช้สีม่วง)  
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                สีแดง            ใช้กับ        สีเขียวเหลือง   -    สีเขียวน้ าเงิน (ไม่ใช่สีเขียว) 
                สีน้ าเงิน         ใช้กับ        สีส้มแดง        -     สีส้มเหลือง (ไม่ใช้สีส้ม)  
 
 
 
 
 
 
                 
ภาพที่ 2.12 สีหนึ่งกับสีที่อยู่ติดกับสีคู่ตรงข้าม 2 สี 
 

2.3.3 สีที่อยู่ห่างเป็นระยะเท่าๆ กัน 4 สี (Tetrad) หมายถึง การใช้สีที่ห่างเป็นระยะ
เท่า ๆ กัน  4 สี ในวงจรสี คือการใช้สีคู่ตรงข้าม 2 ชุดนั้นเอง การใช้สีเขียว-ส้มเหลือง-แดง-ม่วงน้ าเงิน  
นั่นคือการใช้สีคู่ตรงข้าง 2 ชุด ได้แก่ สีเขียว- แดง, สีส้มเหลอืง-ม่วงน้ าเงิน 

 
   

ภาพที่ 2.13 สีที่อยู่ห่างเป็นระยะเท่าๆ กัน 4 สี 
 

2.4 สีที่อยู่ในสามเหลี่ยมด้านเท่า (Triad) หมายถึง การใช้สีที่อยู่ในรูปสามเหลี่ยมด้าน
เท่าใน วงจรสีเป็นการใช้สีไม่ตัดกันรุนแรงนัก เช่น แดง - เหลือง - น้ าเงิน - ส้มแดง - เขียวเหลือง –ม่วง
น้ าเงิน 

 
 
 
 
 



12 

 

 
ภาพที ่2.14 สีที่อยู่ในสามเหลี่ยมด้านเท่า 

2.5 สภาพสีส่วนร่วม (Tonality)  จะเห็นว่างานศิลปะแต่ละชิ้นล้วนมีอิทธิพลของสีใดสีหนึ่ง 
มีอ านาจครอบง าสีอื่นหมด  แม้ว่าจะมีสีอื่นเด่นชัดในบางส่วนก็ตาม สีครอบง านี้เรียกว่า "สภาพสีส่วนรวม" 
ซึ่งจะท าให้ภาพเกิดเอกภาพ สมบูรณ์น่าดูยิ่ง วิธีใช้สภาพสีส่วนรวม(Tonality) อาจแบ่งได้เป็น 2 อย่างคือ 

                        2.5.1 ใช้สภาพสีส่วนรวม โดยมีสีใดสีหนึ่งแผ่กระจายเต็มไปทั้งภาพ แต่สีเหล่านี้ไม่
สามารถมีอิทธิพลข่มสีหลักซึ่งเป็นสีส่วนใหญ่ 
                        2.5.2 ใช้สภาพสีส่วนรวม โดยผสมผสานกันด้วยสี เช่น ใช้สีแดง และสีเหลือง ระบายเป็น
จุดๆ สลับกันจนเต็มภาพ  เมื่อดูรวมๆ จะพบว่าสภาพสีส่วนรวมจะเป็นสีส้ม  

2.6 ความจัดของสี (Intensity)  คือ สภาวะความเด่นของสีแท้ข่มสีแวดล้อมอ่ืนๆ ที่จะ
ปรากฏเด่นออกมานั้น จะต้องเป็นสีสดที่แวดล้อมด้วยสีหม่น ลองสังเกตจากปรากฏการณ์ในธรรมชาติใน
ยามเย็น ท้องฟูาสลัวๆ สีส่วน ใหญ่ในบรรยากาศจะเป็นสีเทา-ด า แต่เมื่อปรากฏแสงอาทิตย์ ยามอัสดง
สาดส่องมาบนก้อนเมฆ เป็นสีเหลือง ส้ม สีเหล่านี้จะเด่นงามข้ึนและเมื่อบรรยากาศยิ่งมืดมัวลงมากขึ้น สี
เหลือง ส้ม นี้จะ เด่นงามข้ึนและเมื่อ บรรยากาศยิ่งมืดมัวลงมากขึ้น สีเหลือง ส้ม นี้จะยิ่งดูสดใสขึ้น 

การลดความสดใสของสีแท้ สามารถจ าแนกได้ 3 วิธีคือ 
         1) ผสมสีแท้ด้วยสีขาว เรียกว่า Tint เพ่ือลดความเข้มของสีแท้ โดยให้น้ าหนักของสีออกไปทางสี
ขาว 
         2) ผสมสีแท้ด้วยสีด า เรียกว่า Shade เพ่ือลดความเข้มของสีแท้โดยให้น้ าหนักของสีเพิ่มความ
เข้มไปทางสีคล้ า หรือด า 
         3) ผสมสีแท้ด้วยสีกลาง เรียกว่า Neutral เพ่ือลดความเข้มของสีแท้โดยให้น้ าหนักของสีไปทางสี
กลาง 

 
2.2 การออกแบบลวดลาย 

 
ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2538 : 83-112) กล่าวถึงประเภทของลวดลายที่แบ่งตามโครงสร้าง

ของลวดลาย ได้เป็น 3 ประเภทใหญ่ ดังนี้ 
1) ลายที่มีลักษณะเป็นแถบ   

1.1) ลายแถบแนวนอน  เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันในแนวนอน 
1.2) ลายแถบแนวตั้ง เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันยาวตามแนวตั้ง 
1.3) ลายแถบแนวเฉียง  เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันเอียงจากแนวไปทางใด

ทางหนึ่ง 
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1.4) ลายแถบลักษณะเส้นหยกหรือเส้นซิกแซก เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกัน
ในลักษณะสลับฟันปลา  

1.5) ลายแถบลักษณะตาหมากรุก  เกิดจากการผูกประกอบลายลงในพ้ืนที่ที่เป็นช่อง
สี่เหลี่ยมตารางเล็กๆ ที่เท่ากัน โดยสลับลายกับช่องว่างเหมือนตารางหมากรุก  

 1.6) ลายแถบลักษณะขั้นบันได เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันลดหลั่นกันเป็น 
ล าดับไปตามแนวเฉียง 

2) ลายที่มีลักษณะเป็นแผ่นผืน เกิดจากการจัดประกอบตัวลายหรือแม่ลายต่อเข้าด้วยกันจน
เต็มพ้ืนที่ต่อเนื่องสัมพันธ์กันโดยมีการก าหนดพ้ืนที่เป็นส่วนย่อยอาจแบ่งด้วยรูปเรขาคณิต หรือแบ่ง
ตามลักษณะลายแถบ 

3) ลายที่มีลักษณะเป็นรูปแบบเฉพาะ เกิดจากการจัดประกอบตัวลายโดย 
3.1) แบ่งลายจากเส้นรัศมีหรือเส้นทแยงมุม  
3.2) แบ่งลายโดยสร้างรูปร่างเดียวกันซ้อนคู่ขนาน ลงภายในให้มีขนาดเล็กลง  

เลอสม   สถาปิตานนท์. (2537 : 93-98)  กล่าวถึง โครงสร้างของภาพที่มีลักษณะ 7 
ลักษณะ ดังนี้ 

1) โครงสร้างที่มีแบบแผน (Formal Structure)  ประกอบด้วยเส้นโครงสร้างในลักษณะ 
การแบ่งส่วน  จัดวางองค์ประกอบด้วยการเว้นช่องว่างที่เท่าๆ กัน ในลักษณะการจัดองค์ประกอบที่
ซ้ ากัน 

2) โครงสร้างกึ่งมีแบบแผน (Semi-Formal Structure) จัดวางองค์ประกอบด้วยการเว้น
ช่องว่างที่เท่ากันในลักษณะการจัดองค์ประกอบที่ซ้ ากันแต่ยังประกอบด้วยความผิดปกติอยู่บางช่วง 
เช่น การเว้นระยะห่างบางส่วนไม่เท่ากัน  หรือมีการเปลี่ยนรูปร่าง ขนาดของรูปร่างบางส่วน  แต่
ยังคงความเป็นระเบียบของการจัดองค์ประกอบส่วนใหญ่อยู่ 

3) โครงสร้างไม่มีแบบแผน (Informal Structure)  จะไม่มีเส้นโครงสร้าง  จัดระบบอย่าง
อิสระ ไม่แน่นอน  จัดวางองค์ประกอบให้มีความสัมพันธ์ในระยะห่างที่ไม่แน่นอน 

4) โครงสร้างที่ไม่ชัดเจน (Inactive Structure) จะไม่มีเส้นโครงสร้างที่มองเห็นได้  เป็นเส้น
โครงสร้างในความนึกคิดเป็นเพียงแนวทางในการจัดวางรูปร่างให้อยู่ในระบบ  

5) โครงสร้างที่ชัดเจน (Active Structure)  จะมีเส้นโครงสร้างที่มองเห็นได้เป็นกรอบของ
รูปร่างแต่ละหน่วย เสมือนเป็นกรอบเล็กๆ ล้อมรูปร่างแต่ละหน่วย 

6) โครงสร้างที่มองไม่เห็น (Invisible Structure)  จะมีเส้นโครงสร้างที่มองไม่เห็น ถึงแม้
บางส่วนของรูปร่างจะถูกเฉือนออกไปด้วยเส้นโครงสร้างก็ตาม  เส้นแนวตัดนั้นชัดเจนเนื่องมาจาก
สามารถเห็นแนวตัดบนรูปร่างขององค์ประกอบอย่างมีระบบ  แต่ไม่สามารถมองเห็นเส้นโครงสร้างที่
มีความหนาได้ 

7) โครงสร้างที่มองเห็นได้ (Visible Structure) จะมีเส้นโครงสร้างที่มองเห็นได้และมอง 
เห็นความหนาของเส้นได้จนรวมกับรูปร่างแต่ละหน่วยจนกลายเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
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ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2538 : 24-36) กล่าวถึงส่วนประกอบของลาย คือ ลวดลายที่มีการจัด
ประกอบจากส่วนย่อยเข้าด้วยกันให้สัมพันธ์เป็นรูปแบบที่แสดงเนื้อหาเรื่องราวต่าง ๆ นั้นแต่ละ
องค์ประกอบจะมีคุณลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน และสามารถกระตุ้นเร้าความรู้สึกจากการรับรู้ให้
แตกต่างกันออกไป  ส่วนประกอบของลาย  มีดังนี้ 

1) ตัวลาย  เกิดจากเส้นหรือรูปจัดประกอบขึ้นเป็นลาย 
2)  ขนาดสัดส่วน เป็นคุณลักษณะที่เป็นเกณฑ์เปรียบเทียบความหนา บาง สั้น หนัก เบา 

เล็ก ใหญ่ บ่งบอกถึงสภาพอัตราส่วนสัมพันธ์ระหว่างตัวลาย  หรือตัวลายกับบริเวณว่าง 
3) ช่วงจังหวะ  เป็นช่องว่างระหว่างลายแต่ละตัว 
4) บริเวณว่าง  เป็นพ้ืนภาพหรือฉากหลังของตัวลาย 
5) ทิศทาง  เป็นคุณลักษณะที่บ่งชี้ถึงแนวโน้มการเคลื่อนไหวของตัวลาย 
6)  ตัวเสริมประกอบลาย เป็นองค์ประกอบทางศิลปะอ่ืนที่มาเสริมให้ลวดลายมีความ

สมบูรณ์ เช่น พ้ืนผิว  แสงเงา  สี  ฯลฯ 
อ้อยทิพย์  พลศรี (2545 : 53-72) กล่าวถึงแนวทางในการออกแบบลวดลายที่ส าคัญ คือ  
1)  การสร้างแบบจากแม่ลาย (motif) คือ การสร้างลายธรรมดาที่ลักษณะเรียบง่ายขึ้นเพียง 

1 รูปแล้วผูกเป็นลวดลายต่างๆด้วยวิธีการ เช่น การเรียงล าดับ  การสลับซ้ายขวา  การหมุนรอบจุด  
จนท าให้เกิดลวดลายใหม่ได้ต่อไปอีก 

2)  การใช้จังหวะ เป็นการซ้ าของหน่วยหรือการสลับกันของหน่วยกับช่องไฟ  โดยอาจเป็น
การซ้ าในจังหวะที่เท่ากัน  การซ้ าในจังหวะที่ไม่เท่ากัน  การซ้ าจังหวะสลับกันของหน่วย  การซ้ า
จังหวะโดยการเน้นหน่วยใดหน่วยหนึ่งด้วยสี หรือลักษณะผิว หรือลักษณะที่แตกต่างจากหน่วยอ่ืน  
การซ้ าจังหวะแบบทับซ้อน  และการซ้ าจังหวะแบบลื่นไหลให้มีความต่อเนื่องจนรู้สึกเคลื่อนไหว 

3) การใช้ภาพและพ้ืน 
4) การใช้การลดหลั่นด้วยขนาดจากใหญ่ไปหาเล็กหรือเล็กไปหาใหญ่ 
5) การใช้ตารางหลายๆ หน่วยแล้วสร้างลวดลายลงในแต่ละตาราง 
6)  การใช้ความใกล้ชิด  เป็นการจัดวางหน่วยต่างๆ ที่เชื่อมร้อยต่อกันจะขาดหน่วยใดหน่วย 

หนึ่งไม่ได้   
7)  การใช้หลักการต่อลวดลายแบบแนวนอน  แบบแนวตั้ง  แบบเส้นฟันปลา  แบบแนว

เฉียง  แบบตารางหมากรุก  แบบขั้นบันได และการต่อลายโดยอาศัยรูปทรงเรขาคณิต เช่น ต่อลาย
ในลักษณะสามเหลี่ยม ลักษณะหกเหลี่ยม  ลักษณะสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  ลักษณะวงกลม  ลักษณะ
รูปพัด 

รจนา  จันทราสา และคณะ (2553 : 16-20)  กล่าวถึงวิธีผูกลาย มีวิธีการดังนี้ 
1) การเรียงล าดับ (translation in steps) เป็นการน าลวดลายต้นแบบนั้นมาเรียงล าดับใน

ลักษณะการซ้ าของรูปร่าง (repetition) เป็นการซ้ าในจังหวะเท่ากัน คือการก าหนดหน่วยตั้งแต่สอง
หน่วยขึ้นไป เป็นการก าหนดช่องไฟให้มีช่องว่างระหว่างหน่วยเท่าๆ กัน 
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2) การสลับภาพซ้ายขวา (reflection about a line) เป็นการวางลวดลายต้นแบบใน
ลักษณะสะท้อนกระจกเงา ภาพจะกลับจากซ้ายเป็นขวา 

3) การหมุนรอบจุด (rotation about a point)  เป็นการวางลายต้นแบบรอบจุดศูนย์กลาง
จุดหนึ่งในลักษณะของภาพหมุนอาจวางซ้ ากัน 2-8 ชิ้น ซึ่งจะให้ลักษณะที่แตกต่างกันออกไป 

4) การสลับซ้ายขวาและเรียงล าดับ (reflection and translation) เป็นการน าแบบสลับ
ซ้ายขวาตามหลักการที่ 2 แล้วน ามาเรียงล าดับอีกครั้งตามหลักการที่ 1 ภาพที่ได้จะมีลักษณะเหมือน
ภาพที่สะท้อนจากผิวน้ าหรือกระจก 

5) การซ้ าจังหวะสลับกัน คือ การจัดจังหวะที่มีรูปแบบอย่างน้อย 2 ชุดขึ้นไป ให้มีลักษณะที่
แตกต่างกัน จัดวางสลับกันซึ่งจะมีระยะห่างเท่ากันหรือไม่เท่ากันก็ได้  การต่อลวดลายแบบเส้นหยัก
หรือซิกแซ็ก  เป็นลวดลายที่มีลักษณะแนวหยักขึ้นลงท ามุมต่อกันในแถวเดียวกัน  โดยแต่ละแถวจะ
อยู่ในลักษณะขนานกันตลอดแนว 

6) การผสมระหว่างเรียงล าดับ  สลับซ้ายขวา  และหมุนรอบจุด  เป็นการออกแบบลวดลาย
โดยผสมผสานหลักการดังกล่าวข้างต้น เพ่ือสร้างเป็นลวดลายขึ้นใหม่ 

7) การจัดวางแบบต่อเนื่อง คือ การจัดจังหวะของหน่วยแต่ละหน่วยให้มีความต่อเนื่องกัน  
ท าให้เกิดการเชื่อมโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ซึ่งอาจเป็นล าดับขั้นของเส้น  สี  รูปทรง  หรือ
น้ าหนักโดยไม่มีช่องว่างมาคั่น บางครั้งให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวของลวดลาย  

8) การใช้การลดหลั่น  คือ  การจัดวางหน่วยในการสร้างลวดลายให้มีลักษณะลดหลั่นกัน
โดยใช้รูปแบบที่ซ้ าๆ กัน มาจัดวางให้เกิดการลดหลั่นจากขนาดเล็กไปหาใหญ่ หรือจากขนาดใหญ่ไป
หาเล็กสลับกันแล้วแต่ลักษณะของผลงาน  ซึ่งในการลดหลั่นนี้อาจจะใช้ค่าน้ าหนักสี มาช่วยให้เกิด
มิติเพ่ิมขึ้นก็ได้ 

9) การต่อลายแบบเฉียง  เป็นการจัดวางลวดลายในแนวเส้นเฉียงต่อกันเป็นแถวจนสุด
ชิ้นงาน  และแต่ละแถวก็จะวางลวดลายขนานกับแถวตลอดแนวเช่นกัน 

10) การต่อลวดลายแบบขั้นบันได เป็นการจัดวางลวดลายให้มีการยกระดับของหน่วยขึ้น
เป็นระดับเท่าๆ กันไปเรื่อยๆ เหมือนขั้นบันได  โดยยึดโครงสร้างสี่เหลี่ยมให้มีมุมต่อมุมเชื่อมต่อกัน  

รจนา  ชื่นศิริกุลชัย  (2556 : 146) เสนอเทคนิคการออกแบบโดยใช้เทคนิค “Put to Other 
Uses? ”ซึ่งมีทางเลือกคือ 1) Modify การเปลี่ยนแปลง ดัดแปลงแก้ไขบางส่วนเล็กน้อยจากรูปแบบเดิม
ให้ดีขึ้น  2) Magnify การขยายส่วนเพิ่มเติมส่วนใหม่เข้าไป  3) Minify การลดส่วน การตัดออก การ
ย่อส่วน หรือการตัดรายละเอียดบางส่วนที่ไม่จ าเป็นออก 4) Substitute การแทนที่ใหม่ การหาสิ่งใหม่
มาแทน 5) Rearrange การจัดส่วนประกอบใหม่ ให้แปลกไปจากของเดิม 6) Reverse การกลับหน้า 
กลับหลัง กลับซ้ายขวาหรือท าให้เกิดผลตรงข้าม 7) Combine การผสมสิ่งที่คล้ายหรือใกล้เคียงกันเข้า
ด้วยกันท าให้เกิดรูปแบบใหม่  
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2.3 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
 

ผ้ามัดหมี่มีกรรมวิธีการทอผ้าที่ใช้เทคนิคการมัดและการย้อม ที่เรียกว่า มัดย้อม (tie dye) เริ่ม
จากน าเส้นด้ายหรือไหมมาก าหนดลวดลาย  โดยการใช้เชือกกล้วยหรือภายหลังใช้เชือกฟางหรือ
พลาสติกอ่อนผูกมัดรัดบางส่วนของเส้นฝูายหรือไหมเพ่ือไม่ให้สีย้อมซึมติดตรงส่วนที่มัดไว้  เส้นฝูายหรือ
ไหมส่วนที่ไม่ได้มัดจะติดสีตามลายที่ก าหนด  การมัดหมี่จะยากง่ายต่างกันข้ึนอยู่กับความซับซ้อนของ
ลวดลายและการก าหนดสีสันที่ต้องการ เพราะถ้าท าลวดลายสลับซับซ้อนก็ต้องมัดถ่ีและมัดมากขึ้น และ
ถ้าต้องการสีสันหลายหลากก็ต้องมัดแล้วย้อมหลายครั้งตามต าแหน่งสีต่างๆ มากครั้ง โดยย้อม
เรียงล าดับจากสีอ่อนไปหาสีเข้มจนครบ ตามลวดลายที่ก าหนด เช่น ผ้าที่ออกแบบลายไว้มี 5 สี ต้องท า
การมัดย้อม 5 ครั้ง เป็นต้น  หลังจากนั้นจึงน าด้ายกรอเข้าหลอดตามล าดับ แล้วน าไปทอจะเกิดลวดลาย
บนผืนผ้าที่มีลักษณะคลาดเคลื่อนเหลื่อมล้ า อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของมัดหมี่ การทอผ้าชนิดนี้จึงต้อง
อาศัยความช านาญในการมัดย้อมและทอเป็นอย่างมาก ผู้มัดจะต้องมีความเข้าใจและมีความช านาญทั้ง
ในด้านลักษณะรูปแบบของลวดลายและหลักวิธีการผสมสีเป็นอย่างดีจึงจะได้ลวดลายที่สวยงามด้วยสีสัน
ตามท่ีต้องการ ผ้ามัดหมี่มีอยู่หลายชนิด ได้แก่ มัดหมี่เส้นพุ่ง มัดหมี่เส้นยืน และมัดหมี่เส้นพุ่งและเส้นยืน   

การทอผ้าไหมมัดหมี่ของชาวจังหวัดบุรีรัมย์นั้น นิยมใช้ลวดลายเก่าแก่ดั้งเดิมที่สืบทอดต่อกันมา 
แต่ก็มีการปรับปรุงพัฒนาลายใหม่ๆข้ึนมาให้สวยงาม เหมาะแก่ความต้องการของตลาด ซึ่งยังคงใช้
ลวดลายดั้งเดิมเป็นองค์ประกอบส าคัญอยู่ ซึ่งผ้ามัดหมี่ นั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ  

1) มัดหมี่ธรรมดา เดิมนิยมทอเป็นผ้าซิ่น โดยเน้นการเพ่ิมลวดลายที่ตีนซิ่นให้สวยงาม  
2) มัดหมี่ตีนแดง หรือซิ่นตีนแดง หรือท่ีชาวบ้านเรียกกันว่า  “ซิ่นหมี่รวด” เป็นผ้าที่มี

เอกลักษณ์ท้องถิ่นของชาวนาโพธิ์และพุทไธสง ซึ่งไม่ปรากฏในท้องถิ่นอ่ืนๆ ลักษณะของมัดหมี่ตีนแดง
คือ หัวซิ่นและตีนซิ่นจะย้อมเป็นสีแดง  ตัวซิ่นเป็นพื้นด า  สีสันของผ้ามัดหมี่เล่นสีเหลือง แดง ขาว มี
เขียวปนบ้าง  ลวดลายที่ทอส่วนใหญ่เป็นลายเก่าดั้งเดิม ซึ่งมกีรรมวิธีการทอยุ่งยากกว่ามัดหมี่ชนิดอื่น 
ชาวบ้านจึงไม่ค่อยนิยมและเกือบจะสูญหายไป  แต่ได้รับการส่งเสริมและรณรงค์จึงท าให้การทอผ้า
มัดหมี่ตีนแดงกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง  

3) มัดหมี่ค่ันข้อ หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า “ซิ่นคั่น” เป็นการทอมัดหมี่ลายขนาดเล็กสลับกับไหม
สี หรือ ไหมควบ  

มูลนิธิสารานุกรมไทย,  ธนาคารไทยพาณิชย์.  (2542 : 2789-2794)  กล่าวถึงการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ในภาคอีสาน แบ่งลักษณะลายเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ ลายเรขาคณิต  และลาย
ธรรมชาติ  ดังนี้ 
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ก.ลายเรขาคณิต  การผูกลวดลายมัดหมี่นิยมจัดลายให้เป็นไปตามเส้นทแยงมุม และ
องค์ประกอบของลายจะจัดเป็นทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หากเป็นลายพ้ืนฐานก็จัดรูปสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูนวางเป็นระยะๆ ตามเส้นทแยงมุมของผ้า  ดอกสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนมีทั้งขนาดเล็ก ขนาดกลาง
และขนาดใหญ่ หากเป็นขนาดใหญ่มักจะมีลายสี่เหลี่ยมขนาดเล็กอยู่ด้านในรูปสี่เหลี่ยมในการจัด
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งลวดลายพ้ืนฐานมี 7 ลาย คือ 

1) หมี่ข้อ (หมี่ข้อตรง  หมี่ข้อหว่าน)  หมี่ข้อ คือ ท าลายเป็นจุดๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล า  นั่นคือ 
มัดเส้นด้ายเป็นเปลาะตามล าของเส้นด้าย  โดยเว้นระยะช่องไฟไว้พองาม  หมี่ข้อเป็นลายพื้นฐานที่มี
ขนาดเล็กท่ีสุด  หมี่ข้อตรง คือการวางลวดลายตามแนวผ้า  หมี่ข้อหว่าน คือ การวางลวดลายตามแนว
เส้นทแยงมุม 

2) หมี่หมากจับ  เป็นลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนใช้วิธีมัดหมี่รวบ 3 ล า โดยให้ล ากลางมี
ขนาดสูงกว่า 2 ล าด้านข้าง  จะได้ทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และจะวางระยะช่องไฟไปตามเส้นทแยงมุม 
หากมีเส้นทแยงเชื่อมโยงลายหมี่หมากจับตามแนวทแยงจะเรียกว่า  ลายหมากจับหว่าน  บางท้องถิ่น
เรียกว่า ลายหมากจับเครือ 

3) หมี่โคม  เป็นลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนขนาดใหญ่กว่าหมี่หมากจับ  ถ้าเป็นหมี่โคมห้า
จะมัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให้ล ากลางยาว 5 ส่วน  ล าข้างๆยาว 3 ส่วน ล าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน 
หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให้
ลดหลั่นขนาดตามล าดับ จะได้รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บางแห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคม
เก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 ล ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า 
หมี่กง (หมี่กงห้า  หมี่กงเจ็ด  หมี่กงเก้า) 

4) หมี่กงน้อย  ท าเช่นเดียวกับหมี่โคม  เพียงแต่จะเว้นช่องไฟส่วนในเพ่ือให้เป็นลายเล็กๆ ซ้อน
อยู่ในลายนอก  เรียกว่า หมี่กงน้อย  ซึ่งจะมีหลายขนาด เรียกตามจ านวนล า เช่น หมี่กงน้อยห้าจะ
มัดหมี่รวบ 5 ล า หมี่กงน้อยเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่กงน้อยห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า คือผูกด้าย 
7 ล า และเว้นช่องไฟตรงกลางด้าย  หมี่กงน้อยเก้า  มีขนาดใหญ่  ผูกด้าย 9 ล ามักเว้นช่องไฟตรงกลาง
ขนาดใหญ่ข้ึน 

5) หมี่ดอกแก้ว  ท าลวดลายเป็นดอก นั่นคือ ตัดมุมแหลมของด้านเหลี่ยมออก ส่วนใหญ่จะมัด
ด้าย 7 ล า โดยให้ 3 ล ากลางมีขนาด 5 ส่วน (ไม่ยาว 7 ส่วนเหมือนหมี่กงและหมี่โคม) เสมอกัน และล า
ที่อยู่ถัดออกมาทั้งสองด้านมีขนาด 3 ส่วน ล าที่อยู่ชายนอกทั้งสองด้านยาว 1 ส่วน ฉะนั้นหมี่ดอกแก้วจึง
มีลักษณะกลมๆ คือย่อมุมไม้สิบสอง มีทั้งหมี่ดอกแก้วทึบ (เป็นจุดกลมท้ังดอก) และหมี่ดอกแก้วโปร่ง 
(คือเว้นดอกกลางให้มีสีเหลืองสีพื้น)หมี่โคมห้าจะมัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให้ล ากลางยาว 5 ส่วน  ล าข้างๆ
ยาว 3 ส่วน ล าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาด
ใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให้ลดหลั่นขนาดตามล าดับ จะได้รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บาง
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แห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคมเก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 
ล ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า หมี่กง 

6) หมี่ขอ คือมัดด้ายเป็นทรงรูปขอเหมือนตัวเอส จะมีขนาดใหญ่บ้างเล็กบ้าง หากหมี่ขอท า
หน้าที่เป็นลายประกอบจะเป็นลายขนาดใหญ่เพ่ือเชื่อมโยงลายประธานอื่นๆ ให้เป็นกลุ่ม หากลายหมี่ขอ
เป็นประธานจะมีขนาดเล็ก 

7) หมี่แซงพร้าว (หมี่ทางมะพร้าว)  มีชื่อเรียกต่างกันมาก บางแห่งเรียก หมี่ใบไผ่ หรือหมี่แข่ว 
หมา(หมี่ฟันหมา) หมี่ฟันเลื่อย  ซึ่งหมี่แซงพร้าวส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบเชื่อมโยงลายประธานอื่นๆ 
เพ่ือเป็นกลุ่มลวดลาย 

ลวดลายประกอบ  หมายถึง เส้นโยงต่อระหว่างลายพื้นฐานให้เป็นกลุ่มๆ เพ่ือเน้นสี เปลี่ยนสี
ลวดลาย  หรือเพ่ือแบ่งตอนลวดลายให้เป็นกลุ่ม  ฉะนั้น ลายประกอบนี้จึงมีลักษณะเป็นแนวยาว วาง
ตามเส้นทแยงมุม  เพ่ือประสานให้กลุ่มลายพื้นฐานเชื่อมต่อกัน  การใส่ลวดลายประกอบเข้าไปใน
ลวดลายพ้ืนฐานจะท าให้ทรวดทรงของลวดลายเปลี่ยนไปนั่นคือ จะเป็นกลุ่มลวดลายและดูว่ามีขนาด
ใหญ่กว่า หากมีการใช้สีที่แตกต่างกันระหว่างกลุ่มลวดลาย จะเป็นการเพ่ิมความซับซ้อนของลวดลายไป
ด้วยลวดลายพ้ืนฐานทั้ง7 ลายดังกล่าวข้างต้น  หากมีการเพ่ิมลวดลายประกอบลงไปแล้ว มักจะเรียกว่า 
ลวดลายประสมประสาน นั่นคือ มีหลายลวดลายในผ้าผืนเดียวกัน  ลวดลายประกอบนี้มีหลายชนิด ดังนี้ 

1) ลายเส้นทแยงมุม  ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า เครือ เช่น หมี่หมากจับเครือ  หรือ หมี่หมากจับ
หว่าน นั่นคือใช้ลายเส้นทแยงประกอบกับลายหมากจับนั่นเอง 

2) ลายขอ ลายขอส่วนหนึ่งท าหน้าที่ลายประกอบซึ่งจะมีลักษณะเส้นยาวทแยง และส่วนปลาย
เส้นจะมีลายขอส่วนอีกแบบหนึ่งจะใช้ลายขอต่อเนื่องกันเป็นแนวทแยงท าหน้าที่แบ่งตอนลายพ้ืนฐานก็มี 

3) ลายนาค  ลายนาคมีลักษณะเหมือนลายขอเพียงแต่ว่าให้สีลายสับทางกับลายขอ  และมีส่วน
หัวนาค (ปรับจากหัวของลายขอ) ฉะนั้น ลายนาคที่มีขนาดใหญ่มักจะท าหน้าที่เป็นลายประกอบด้วย) 

4) ลายแซงพร้าว  ส่วนใหญ่จะท าหน้าที่เป็นลายประกอบลวดลายพ้ืนฐาน รูปร่างเหมือนเส้น
ทแยงมุมต่างแต่ว่าเพ่ิมเส้นให้หนา มีขนาดกว้างโดยท าเป็นริ้วๆ เรียงออกจากเส้นจึงดูเหมือนใบมะพร้าว
ออกจากก้านใบของทางมะพร้าว หากมีริ้วออกท้ังสองข้างมีลักษณะเหมือนใบไผ่จึงเรียกว่า ลายใบไผ่ ก็มี  

5) ลายเส้นตรง คือ เส้นแบ่งลวดลาย อาจจะท าเป็นแถบสีที่ต่างไปจากสีพ้ืน  หรืออาจจะท า
เป็นลายให้ต่างไปจากลายพื้นก็ได้  นั่นคือ  ได้แบ่งลายผ้าเป็นริ้วๆ ที่เรียกว่า หมี่ค่ัน หรืออาจจะเป็นเส้น
ตัดขอบชายผ้าบ้าง  ลายเส้นตรงนี้จะมีความส าคัญมากในการท าลวดลายหมี่เขมร ที่เรียกว่า ผ้าปูม (คือ
มีลายหน้านางหรือหน้าผ้า)  และผ้าโฮล 
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เมื่อน าลายพ้ืนฐานมาวางเป็นระยะๆแล้วจัดลายประกอบเพ่ือแบ่งกลุ่มลวดลายหรือเปลี่ยนกลุ่ม
สีของลวดลายจะใช้ลายประกอบมาเป็นตัวแบ่งหรือท าหน้าที่เชื่อมโยงกลุ่มลวดลาย เราจึงพบว่าลาย
มัดหมี่มีลักษณะซับซ้อน เพราะมีการประสมลวดลายพ้ืนฐานเข้ากับลวดลายประกอบดังกล่าว  บางครั้ง
เราเรียกลวดลายแบบนี้ว่า ลายประสม เช่น ลายขอประสม 

ข.ลายธรรมชาติ ในผ้ามัดหมี่ของภาคอีสานพบลายธรรมชาติจ านวนหนึ่งท าเป็นรูปสัตว์บ้าง 
ต้นไม้บ้าง และเรียกชื่อตามธรรมชาตินั้นๆ  

1) ลายสัตว์  ลายสัตว์จะน าภาพสัตว์ดัดทรวดทรงให้เป็นทรงเหลี่ยม เพื่อให้เข้ากับลาย
เรขาคณิตหรือเพ่ือจะให้เป็นไปตามเส้นด้าย ซึ่งเป็นลายขัดสี่เหลี่ยมอยู่แล้วก็เป็นได้  ลายสัตว์ที่พบว่า
นิยมท ากันทั่วไป ได้แก่ ลายช้าง (ส่วนใหญ่จะพบอยู่ตามชายผ้า)  ลายนาค  ลายไก่  ลายนกและนกยูง 
(พบมากในผ้ามัดหมี่เขมร)  

2) ลายต้นไม้  เช่น ลายต้นสน  ลายหน่อไม้  ลายต้นข้าว  ลายช่อดอกไม้  ลายต้นไม้ดัดเป็น
เครือเถา (พบอยู่ในหมี่เขมร จังหวัดสุรินทร์)   

3) ลายเครื่องใช้  ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นลายประกอบหรือลายอยู่ตามเชิงชายผ้า  เพ่ือเน้นที่สิ้นสุด
ของลาย เช่น ลายหมากเบ็ง (ลายพานขันห้า)  ลายเชิงเทียน  ลายปราสาท   

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ  (2546 : 191-201) ศึกษาลวดลายมัดหมี่  ผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
ของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  พบว่า ลวดลายมัดหมี่ของต าบลนาโพธิ์ มี 2 ประเภท คือ ลวดลาย
ลายดั้งเดิมและแบบประยุกต์  

ก.ลวดลายมัดหม่ีลายดั้งเดิม ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์   มีการพัฒนาการและสืบทอดกันมาแต่โบราณ จากการสัมภาษณ์แม่บ้านที่เป็นสมาชิกของศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้านนาโพธิ์ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงวัยกลางคนข้ึนไปท าให้ทราบว่า   ลวดลายมัดหมี่ได้
ต้นแบบมาจากพืช สัตว์  สิ่งของใกล้ตัว  เครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน  เช่น เครื่องใช้ในครัวเรือน 
เครื่องมือเครื่องใช้เหล่านี้เป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ใช้ในการด ารงชีวิตประจ าวัน บางอย่างหาดูได้ยาก
หรือสูญหายไปแล้ว  แต่เรายังพบเห็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านเหล่านี้ ได้จากลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิม  
ซึ่งมีการสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของชาวบ้านต าบลนาโพธิ์ ได้ท าสืบต่อกัน
มาตั้งแต่บรรพบุรุษ ลวดลายเหล่านี้เกิดข้ึนจากการสังเกตธรรมชาติแวดล้อมท่ีอยู่ใกล้ตัว แล้วน ามา
ออกแบบลวดลายมัดหมี่ โดยการสังเกตกิริยาของสัตว์ต่างๆ เช่น ลายกาบิน ลายกระแตนั่ง ลายนกน้อย  
ลวดลายมัดหมี่บางลายทอเสร็จเรียบร้อยแล้วจึงตั้งชื่อทีหลังก็มี โดยผู้ทอจะสังเกตดูว่าลายที่ทอเสร็จแล้ว
เป็นรูปร่างคล้ายสิ่งใด  ก็ตั้งชื่อตามสิ่งนั้น  เช่น  ลายฟองน้ า  ลายก้อนหิน ลวดลายมัดหมี่บางลายเกิด
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จากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของชาวบ้าน  ที่ได้ตัดทอนรูปร่าง รูปทรงของธรรมชาติมาออกแบบเป็น
ลวดลายมัดหมี่  เช่น ลายกลีบบักบก ต้นแบบมาจากเมล็ดบักบกผ่าซีก ลายปูไต่ ลายขนเม่น ฯลฯ 
การออกแบบลวดลายมัดหมี่ของชาวบ้านต าบลนาโพธิ์  ไม่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น สามารถได้ดังนี้ 

1) หมวดสัตว์ 
1.1) ลายกระแตนั่ง  ต้นแบบมาจากกระแต ซึ่งเป็นสัตว์คล้ายกระรอก กระแตเป็นสัตว์ที่มี

รูปร่างสวยงาม น่ารัก จึงน าเอาอิริยาบทของกระแตมาออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ ส่วนใหญ่ใช้เป็นลาย
ขั้นข้อ 

1.2) ลายขนเม่น  ต้นแบบมาจากขนของตัวเม่น ขณะที่เม่นก าลังพองตัว ขนจะตั้งชันขึ้น เพ่ือ
ปูองกันอันตรายที่จะเกิดจากสัตว์ต่างๆ  

1.3) ลายแข่วหมาตาย  ต้นแบบมาจากฟันของสุนัข เมื่อสุนัขตายแล้ว ผิวหนังจะเน่าเปื่อย 
เหลือเพียงฟัน ซึ่งจะมองเห็นฟันของสุนัขเรียงเป็นระดับสูงต่ าเรียงกัน 

1.4) ลายงูเหลือม  ต้นแบบมาจากลายตัวงูเหลือม 
1.5) ลายนกน้อย  ต้นแบบมาจากนกในอิริยาบถต่างๆ ของนก เวลาเดินหรือเกาะกิ่งไป มักจะ

ทอเป็นลายขั้นข้อ 
1.6) ลายปูหรืออ่ึง  มีลักษณะคล้ายรูปร่างของปู แต่เนื่องจากลวดลายมัดหมี่ จะตัดทอนหรือ

ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ ลวดลายนี้จึงมีลักษณะคล้ายปูหรืออ่ึง 
1.7) ลายปูไต่ 1  ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปู ขณะก าลังเดิน 

 1.8) ลายปูไต่ 2 ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปูขณะก าลังเดิน แต่ขนาดของตัวปูจะเล็กกว่า
ลายปูไต่1 มีการออกแบบให้แตกต่างจากลายปูไต่1 แต่ยังคงรูปแบบปูไว้ 

1.9) ลายม้า  ต้นแบบมาจากม้า ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะในสมัยโบราณ นิยมมัดเป็นลายที่
ตีนของซิ่นตีนแดง 

1.10 ) ลายแมงมุม  ต้นแบบมาจากตัวแมงมุม ซึ่งเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ท่ัวไป 
1.11) ลายแมงสีเสียด  ต้นแบบมาจากแมงสีเสียด ซึ่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง อาศัยในน้ าจืด ไม่มี

กระดูกสันหลัง ตัวเล็ก ๆ มีปีก ชาวบ้านนิยมช้อนไปเป็นอาหาร 
1.12) ลายเยี่ยวควาย ต้นแบบมาจากควายตัวผู้เดินปัสสาวะ ซึ่งชาวบ้านในชนบทเวลาว่างจาก

การท านา แล้วจึงสังเกตรอยควาย (ตัวผู้) เวลาเดินปัสสาวะรอยจะมีลักษณะเป็นเส้นซิกแซก จึงจดจ า
ลักษณะของลายนี้มาทอผ้า เป็นลายทางขวาง นิยมทอเป็นหมี่ขั้นขอคนแก่ โดยมีลายกลีบบักบก
ประกอบ 

1.13) ลายเศียรพญานาค  ลักษณะคล้ายเศียรพญานาค มี 5 เศยีร ลายเศียรพญานาคนี้ 
ชาวบ้านได้แรงบันดาลใจจากการ  ได้เห็นรูปนาคที่เขียนตามโบสถ์ต่าง ๆ ของภาคอีสาน จึงน ามา
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ออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ โดยออกแบบเฉพาะส่วนของหัวพญานาคอยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูน 

1.14) ลายหัวพญานาค  ต้นแบบมาจากหัวของพญานาค ที่พบเห็นตามโบสถ์ต่างๆ จะท าเฉพาะ
ส่วนหัวพญานาคเท่านั้น และลายนี้จะไม่อยู่ในกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน จะใช้ทอเป็นลายเชิงของผ้า 

1.15) ลายอกกา  ต้นแบบมาจากช่วงอกของตัวอีกา กาเป็นสัตว์ปีก พบเห็นได้มากตามท้องทุ่ง
นา ซึ่งลายอกกานี้  จะใช้เป็นลายประกอบในการทอซิ่นตีนแดง 

1.16) ลายเอ้ียเยี่ยวควาย  มีลักษณะคล้ายลายเยี่ยวควายคือ ทอเป็นเส้นซิกแซกในแนวขวาง 
แต่จะถี่กว่าลายเยี่ยวควาย 

1.17) ลายสร้อยดอกหมาก (ชื่อเดิมลายเกล็ดปลา) ต้นแบบมาจากเกล็ดของปลา ต่อมา
ภายหลังมีการส่งผ้าไหมมัดหมี่เข้ามาประกวดทางพัฒนาชุมชน จึงเปลี่ยนชื่อเป็นลายสร้อยดอกหมาก  
เพ่ือให้เกิดความไพเราะ  แต่เมื่อพิจารณาแล้วลวดลายมีความคล้ายช่อดอกหมา  

2)หมวดพืช 
2.1) ลายกลีบปักบก  ต้นแบบมาจากเมล็ดของต้นบก ต้นบกเป็นไม้ยืนต้น มีลูกคล้ายลูกมะกอก 

เมล็ดบกมีลักษณะเป็นวงรี สามารถรับประทานได้ โดยแกะเปลือกออกรับประทาน แต่เมล็ดข้างใน ลาย
กลีบบักบกนี้ มีลักษณะเหมือนเมล็ดบกเวลาผ่าซีก 

2.2) ลายกอตะไคร้  ต้นแบบมาจากกอตะไคร้ เป็นผักสวนครัว ซึ่งมีอยู่ทุกครัวเรือน ตาม
หมู่บ้านในชนบท 

2.3) ลายกอไผ่  ต้นแบบมาจากกอไผ่ ตามหมู่บ้านในชนบทมักมีต้นไผ่ ซึ่งมีรูปทรงสวยงามตาม
ธรรมชาติ และ ยังน ามาใช้ประโยชน์ได้หลายอย่าง เช่น ท าเครื่องจักสานเป็นต้น ไผ่เป็นพันธุ์ไม้ชนิดหนึ่ง 
ลักษณะเป็นกอ ล าต้นสูงเป็นปล้องๆ มีหลายชนิด เช่น ไม้ไผ่บ้าน ไม้ไผ่ปุา ไม้ไผ่เหลือง ฯลฯ 

2.4) ลายขจร  ต้นแบบมาจากดอกขจร ซึ่งเป็นดอกไม้พ้ืนบ้าน มีกลิ่นหอม 
2.5) ลายดอกแก้วเล็ก  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ ลายนี้จะมองได้ 2 

ลักษะคือ ลักษณะคล้ายดอกแก้ว หรือใบหน้าของเสือ ลายนี้จะนิยมมัดหมี่ซิ่นข้ันข้อส าหรับคนแก่ 
2.6) ลายดอกแก้วใหญ่  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ แต่จะมีขนาดใหญ่

กว่าลายดอกแก้วเล็ก 
2.7) ลายต้นสน ต้นแบบมาจากต้นสน มีลักษณะสูงเพรียว  
2.8) ลายบักจับ ต้นแบบมาจากกระจับ ผลมีลักษณะเหมือนหัวควาย รับประทานได้ ซึ่งกระจับ

เป็นพืชชนิดหนึ่ง ขึ้นในน้ า ลายบักจับนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 
2.9) ลายบักแบบน้อย  ต้นแบบมาจากลักษณะรูปทรงของฝักถ่ัวแปบ ซึ่งน ามาท าขนมถ่ัวแปบ 

ลายบักแบบน้อยนี้ ประกอบด้วยลายโคมห้า และลายกลีบบักบกผสมผสานกัน ลายบักแบบน้อยนี้จะมี
ขนาดของลายเล็ก  
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2.10) ลายใบโพธิ์  ต้นแบบมาจากใบของต้นโพธิ์ ซึ่งพบเห็นได้ทั่วไปในหมู่บ้าน ลายใบโพธิ์นี้จะ
ทออยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน มีขนาดของลายใหญ่ 

2.11) ลายตีนต้น  ต้นแบบมาจากต้นไม้  ลักษณะของลายเหมือนไม้ยืนต้น ส่วนใหญ่จะทอตรง
เชิงของผ้า จึงเรียก ลายตีนต้น 

3) หมวดสิ่งของ 
3.1) ลายกระสวย กระสวยเป็นอุปกรณ์ในการทอผ้า มีหน้าที่ส่งด้ายพุ่งเข้าไปในด้ายเส้นยืน ซ่ึง

อยู่บนหูกทอผ้า   เพ่ือที่จะให้ด้ายพุ่งสอดอยู่ในระหว่างด้ายยืน  
3.2) ลายก่องข้าวน้อย  ก่องข้าวเป็นภาชนะจักสานด้วยไม้ไผ่ ส าหรับใส่ข้าวเหนียวนึ่ง มีฝาปิด 

สอบไปยังศูนย์กลาง และมีขาตั้งเป็นรูปกากบาท ซึ่งลายก่องข้าวนี้ เป็นงานหัตถกรรมที่ชาวบ้านใช้กัน
ทุกครัวเรือน จึงเกิดความประทับใจในความงามของรูปทรง จึงน ามาท าเป็นลายมัดหมี่ 

3.3) ลายก้อนหิน  ต้นแบบมาจากก้อนหินเล็ก ๆ ซึ่งมีอยู่ทั่วไปในหมู่บ้านของภาคอีสาน  
3.4) ลายขอลวดหนาม  ต้นแบบมาจากลวดหนามที่ใช้ล้อมรั้วบ้าน ลายนี้เกิดจากการน าลายขอ

มาสลับกัน พอทอเสร็จแล้วมีลักษณะคล้ายลวดหนาม 
3.5) ลายขันหมาก ต้นแบบมาจากขันหมาก (เชี่ยนหมากโบราณ) ซึ่งคนสมัยก่อนใช้ใส่หมากพลู 

ลายขันหมากนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 
3.6) ลายโคมแก้ว  ลายโคมต่างๆ ต้นแบบมาจากโคม  ซึ่งเป็นเครื่องเล่นในท้องถิ่นทางภาค

อีสาน ในเทศกาลต่าง ๆ ตัวโคมใช้ไม้ไผ่น ามาขัดผูกเป็นโครงหยาบๆ เปลือกโคมปิดด้วยกระดาษสี หรือ
ผ้าสีต่างๆ ท าเป็นรูปทรงคล้ายลูกฟัก ใต้โคมเปิดเป็นช่องว่างไว้ มีข่ือไม้ส าหรับมัดได้ เมือ่จุดไฟขึ้นข้างใต้
โคม อากาศภายในโคมจะร้อน ดันให้โคมเบา และลอยตัวสูงขึ้นไปตามล าดับ   ลายโคมต่างๆ   จะเรียก
ตามล าหมี่ที่มัด  5 ล าเรียกโคมห้า 7 ล าเรียกโคมเจ็ด เป็นต้น  ลายโคมนี้จะใช้เป็นโครงสร้างหลักของ
ลายหมี่และใช้เป็นส่วนประกอบลาย   อื่น ๆ   และลายโคมนี้จะเป็นลายที่ใช้ส าหรับการเริ่มฝึกและ  ทอ
ผ้ามัดหมี่ เพราะเป็นลายที่ไม่ยากนัก  เช่น ลายโคมห้า  ลายโคมห้าคั่น  ลายโคมเจ็ด  ลายโคมสิบเจ็ด  
ลายโคมสิบสาม 

3.7) ลายจอมธาตุ   ต้นแบบมาจากธาตุ ซึ่งใช้ส าหรับบรรจุกระดูกของคนที่ตายแล้ว ลายจอม
ธาตุนี้ น าเฉพาะส่วนยอดของธาตุมาเป็นต้นแบบ 

3.8) ลายซองพลู  ต้นแบบมาจากซองใส่พลูของคนสมัยก่อน ซองนี้ท ามาจากเขาควายน ามาตัด
ให้เรียบ เอาพลูใส่ในรูกันพลูเหี่ยว (ส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบในซิ่นตีนแดง)                                             

3.9) ลายตาข่าย ต้นแบบมาจากตาข่าย ที่ใช้ล้อมสัตว์เลี้ยง เช่น เป็ด ไก่ หรือตาข่ายที่ใช้ล้อม
พืชผักสวนครัว 

3.10) ลายบันไดสวรรค์  ต้นแบบน ามาจากลวดลายของหมอนขิดโบราณ ขิดเป็นลายบันได จึง
น าเอาลวดลายจากหมอนขิดมามัดหมี่ และตั้งชื่อว่า ลายบันไดสวรรค์ 
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3.11) ลายปราสาท  ต้นแบบ ได้แรงบันดาลใจจากท่ีได้เห็นลวดลายแกะสลักไม้ตามโบสถ์     
ซึ่งแกะสลักเป็นรูปปราสาท จึงน ามาออกแบบเป็นลายมัดหมี่ และได้น าช้าง ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะ
สมัยโบราณมาประกอบด้วย 

3.12 ) ลายพวงมาลัย  ต้นแบบมาจากพวงมาลัย มีลายโคมห้า และโคมเจ็ดประกอบ 
3.13 ) ลายหมี่ฟันเลื่อย  ต้นแบบมาจากฟันของเลื่อย ใช้เลื่อยไม้ ลายที่ใช้ประกอบมีลายโคม

และลายขอ 
3.14) ลายจีมปุาน  ต้นแบบมาจากจีมปุาน  ซึ่งเป็นอุปกรณ์ในการเกลียวเชือก (ปุาน) ในสมัย

โบราณ ท าด้วยแผ่นไม้ ขนาดตามต้องการ ปลายทั้งสองข้างมีง่ามลึก เพ่ือพันเชือกปุานที่จะใช้เกลียว
แล้ว หรือใช้เป็นอุปกรณ์ในการถักแห หรือสวิง 

3.15) ลายขอพับ  ต้นแบบมาจากขอที่ใช้เกี่ยวหรือแขวนสิ่งของต่างๆ พบมากตามหมู่บ้านใน
ชนบท ตรงปลายขอพับไว้เพ่ือความแข็งแรง และเวลาเกี่ยวสิ่งของจะได้ไม่หลุดง่ายลายขอสาย  ต้นแบบ
มาจากขอ ท าจากไม้ไผ่ มีลักษณะคดงอ ใช้ส าหรับแขวนสิ่งของ ท าจากเหล็กก็มี 

3.16) ลายขาเปีย  ต้นแบบมาจากขาเปีย เป็นอุปกรณ์ในการกรอฝูายออกจากไน มีลักษณะ
คล้ายไม้กางเขน มีใช้กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ 

3.17 ) ลายแทงตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้แทงตาหนู มีลักษณะคล้ายตะขอ ใช้ส าหรับฆ่าหนู 
3.18 ) ลายไม้ขัดตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้ขัดตาหนู มีลักษณะเป็นขอเกี่ยวทั้ง 2 ด้าน ท าจากไม้

ไผ่ ใช้ส าหรับมุงหลังคาบ้าน ทีมุ่งด้วยจากหรือแฝก 
3.19) ลายหมี่ขอหลง  ต้นแบบมาจากขอ ซึ่งใช้เกี่ยวสิ่งของต่างๆ  ลักษณะของลายจะมีขอสอง

ข้าง เวลามัดหมี่ จะใช้วิธีมัดแบบเดียวกัน คนมัดหมี่จะเกิดความสับสนและหลงลืม จึงเรียกลายหมี่ขอ
หลง 

3.20) ลายหมี่โบก  “โบก” เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการปั่นไหม ท าด้วยไม้ไผ่ ตัดข้อออกเหลือแต่
ปล้อง ยาวประมาณ 1 คืบ ใช้กับหลาหรือไน หมี่โบกเป็นหมี่สองสี มัด 1 ล าเป็นสีหนึ่ง มีสองล าสองสี
ติดกัน 

3.21) ลายหมี่สี่ปุอง  ต้นแบบมาจากช่องลมตามฝาบ้านในสมัยโบราณ ที่ท าไว้ส าหรับมอง
ออกมาข้างนอก หรือให้แสงแดดส่องเข้าตัวบ้าน หรือภายในห้อง ช่องลมนี้ชาวบ้านเรียกว่า “ ปุอง
เอ้ียม” ลักษณะคล้ายหมี่สี่ปุอง คือจะมี 4 ช่องมัดเป็นสี่เหลี่ยม อยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

4) หมวดเบ็ดเตล็ด 
4.1) ลายคลื่นน้ า  มีลักษณะคล้ายคลื่นน้ า โดยช่างทอผ้าได้มัดหมี่แล้วทอ ส าเร็จแล้วลวดลายมี

ลักษณะคล้ายคลื่นน้ า จึงตั้งชื่อตามรูปลักษณะของลวดลาย 
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4.2) ลายตีนโยง  เป็นการมัดโยงลายเยี่ยวควายให้เชื่อมต่อกันระหว่างตีนซิ่นกับตัวลายของซิ่น 
นิยมมัดตรงเชิงของซิ่นตีนแดง ลายตีนโยงนี้จะมัดหมี่ให้มีลักษณะสูงกว่าลายอื่น ๆ จึงเรียกลายตีนโยง
เพราะมีลักษณะสูงกว่าลายอื่น ๆ  

4.3) ลายแสงตะเว็น ต้นแบบมาจากแสงของดวงอาทิตย์ “ตะเว็น” เป็นภาษาถ่ินอีสาน แปลว่า 
ดวงอาทิตย์ นิยมมัดเป็นลายตีนซิ่น       

4.4) ลายสี่เหลี่ยม  มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยม ลายสี่เหลี่ยมนี้จะใช้ทอผ้าซิ่นตีนแดง โดยใช้เปน็
ส่วนประกอบของลายบันไดสวรรค์ 

4.5) ลายหมี่โข่โหล่  เป็นภาษาถิ่นอีสาน แปลว่า อันเดียวลายเดียว ลายหมี่โข่โหล่ หมายถึงหมี่
ลายเดียว ไม่มีหมี่ลายอ่ืนปนเลย การทอต่างจากหมี่ลายอ่ืน ๆ คือ ทอหมี่ได้ 2 เส้น หรือคู่หนึ่ง แล้วจะ
คั่นด้วยไหมสีหรือไหมควบ จึงทอหมี่อีก 1 คู่สลับกันไป 

4.6) ลายหมี่ตะแพง  ค าว่า “ตะแพง” เป็นภาษาถ่ินอีสาน ตะเพ้ียนมาจากตา แปลงว่าช่อง 
แพง แปลว่า แบ่งหรือปัน  มีความหมายว่าแบ่งเป็นตา ๆ หรือ ช่อง ๆ ลายตะแพงนี้ มีลักษณะเป็น
สามเหลี่ยมด้านเดียว และจะวางจังหวะเป็นช่อง ๆ อย่างเหมาะสม สวยงาม 

4.7) ลายหมี่รา่ย  มีลักษณะเป็นลายเฉียง ไปตลอดผืนผ้า ซึ่งค าว่ารา่ยนี้ เป็นภาษาถ่ินอีสาน 
แปลว่าเรียงอย่างเป็นระเบียบ ลายนี้จึงมีลักษณะเป็นลายเฉียง ที่เรียงกันเป็นระเบียบ 

4.8) ลายหมี่วง  มีลักษณะคือ จะทอเป็นลายโคมห้า และโคมเจ็ด สลับกันไปเป็นวงกลมนิยมท า
เป็นผ้าซิ่นส าหรับคนสูงอายุ 

4.9) ลายเอ้ียตรง  ลักษณะของลายจะทอเป็นลายตรงสลับสี นิยมน ามาขึ้น เวลาเริ่มต้นมัดหมี่
ลายใหม่ในผืนเดียวกัน 

ข.ลวดลายมัดหม่ีลายประยุกต์  ลวดลายมัดหมี่ลายประยุกต์ของอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ได้มีการพัฒนาลวดลายใหม่ขึ้นมาตามความต้องการของตลาด  และความต้องการลวดลายใหม่ ๆ ของ
ชาวบ้านเพิ่มขึ้น    ลวดลายเหล่านี้เกิดจากการออกแบบขึ้นมาใหม่  โดยลูกหลานของชาวบ้านอ าเภอ 
นาโพธิ์ ได้ออกแบบลวดลายมัดหมี่ลายใหม่ ๆ ขึ้นมา นอกจากจะมีคนรุ่นใหม่มาออกแบบพัฒนา
ลวดลายแล้วยังรับสั่งท าลวดลายให้ตามความต้องการของตลาดที่ต้องการลายที่เป็นรูปแบบเฉพาะ เช่น 
ลายการบินไทย เป็นต้น 

สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ (2546 ก : 55-67) ศึกษาวิจัยเพื่อจัดท าฐานข้อมูลของ       
ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าทอพ้ืนบ้านที่มีชื่อเสียง  จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์ 
พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท าผ้า 1 ผืน จะใช้สีประมาณ 4 – 5 สี  สีที่นิยมใช้มากได้แก่ สีเหลือง  สี
แดง  สีเขียว  สีด าและสีขาว  จัดโครงสีเน้นน้ าหนักสีที่มีการลดความสดแล้ว  กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรท า
ผ้ามัดหมี่ผ้าที่เป็นลวดลายดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรที่เรียกว่า “ผ้าโฮล”  สีที่นิยมใช้ในการทอผ้า
ได้แก่ สีแดง เหลือง เขียว โดยการจัดโครงสีน้ าหนักเข้มคล้ าดูขรึมเป็นเอกลักษณ์และมีลวดลายขนาด
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เล็ก ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง เขียว ด า และขาว กลุ่มชาติพันธุ์ไทยโคราช
นิยมใช้สีได้แก่ สีแดง สีน้ าเงิน  สีด า และสีเขียว  จัดโครงสีที่มีสีน้ าหนักสว่างสดใส  และกลุ่มชาติพันธุ์
ไทยลาวส่วนใหญ่นิยมใช้ 3 ถึง 4 สี ในผ้าผืนหนึ่ง  สีที่นิยมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสี
ขาว  จัดโครงสีที่มีสีน้ าหนักสว่างสดใส 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.15 ผ้าชาติพันธุ์ในอีสาน  ได้แก่ ผ้าทอบ้านสวาย จ.สุรินทร์  ผ้าซิ่นตีนแดงบ้านนาโพธิ์         
จ.บุรีรัมย์ ผ้าห่มไหมมัดหมี่ บ้านหนองตะไก้ จ.บุรีรัมย์  ผ้าหางกระรอก บ้านหลุ่งประดู่ จ.นครราชสีมา  
ผ้าไหมมัดหมี่ บ้านหวายหลืม จ.ร้อยเอ็ด ผ้าซิ่นหมี่คั่น  บ้านหวายหลืม จ.ร้อยเอ็ด ผ้าไหมมัดหมี่ บ้าน
เหล่าหมากค า  จ.มหาสารคาม (จากบนลงล่าง  จากซ้ายไปขวา) 
 

สมบัติ   ประจญศานต์และคณะ (2546 ข : 127) ร่วมกับเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ เขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือได้มีการจัดเวทีเพ่ือระดมความคิดเห็นต่อการพัฒนาเพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์   โดย
เล็งเห็นความส าคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์เนื่องจากทางเครือข่ายมีทักษะด้านเทคนิคการฟอก ย้อม 
ทออยู่ในระดับดีแต่ยังมีปัญหาด้านการออกแบบโดยเฉพาะด้านการจัดโครงสี  พบว่าในอดีตผู้ผลิตจะ
ใช้โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น 
แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด  ซึ่งเมื่อปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเกิดเป็น



26 

 

ความเคยชินและเห็นงามตามนั้น   ผู้ผลิตสะท้อนว่าตั้งแต่มีหน่วยงานภายนอกเข้าไปสนับสนุนโดยการ
จัดฝึกอบรม ยังมิเคยได้รับการอบรมด้านการออกแบบ ท าให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้บางชิ้นไม่ตรงความต้องการ
ตลาดซึ่งมีผู้บริโภคท่ีมีความต้องการที่หลากหลาย  จึงมีการลอกเลียนผลิตภัณฑ์จากกลุ่มที่จ าหน่ายได้ดี  
หรือการผลิตแบบลองถูกลองผิด จึงเป็นการสูญเสียเวลาและทรัพยากรด้านวัตถุดิบ    เมื่อได้เข้าร่วม
เครือข่ายจึงเกิดการเรียนรู้เข้าใจหลักการสามารถน าไปพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ของแต่ละกลุ่มได้ 
ซึ่งปัญหาด้านนี้สอดคล้องกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (2546 : 91)  ที่กล่าวว่า การ
พัฒนาการออกแบบลวดลายใหม่หรือพัฒนาลายดั้งเดิมมีน้อย  เนื่องจากขาดนักออกแบบและช่าง
ทอในท้องถิ่นไม่กล้าที่จะด าเนินการนอกกรอบท่ีตนเองเคยเห็นและเป็นอยู่ด้วยไม่มีความม่ันใจกลับ
เกรงว่าจะผิดไปจากรูปแบบที่ครูเคยสอน แต่ปัจจุบันผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ออกสู่ตลาดที่มีกลุ่มลูกค้า
หลากหลายมากความต้องการด้านรูปแบบสีสัน  ท าให้ผู้ผลิตต้องปรับตัวเพ่ือให้สินค้าตรงกับความ
ต้องการของตลาด หรือสามารถขยายกลุ่มลูกค้า    

สมบัติ ประจญศานต์และคณะ (2547 : 169)  ที่พบว่าผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มผู้ผลิตเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู้ผลิตเลือกใช้สีตามท่ีตนชอบ  หรือสีที่เคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ 
ไม่กล้าใช้สีหรือลายที่ผิดแปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีที่
เข้มมากและน้ าหนักของสี เท่า ๆ กันทุกสี 

จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอีสานมี
ลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทยโคราช  ไทยเย้อ ซึ่ง
ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 
ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช้ โดยมีการ
ก าหนดขนาดของลายด้วยจ านวนเส้นไหมท่ีต้องใช้มัดในลายนั้น ผู้ผลิตจะใช้โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม 
เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  
หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด ทั้งนี้การทบทวนวรรณกรรมพบว่า คุณลักษณะของสี
ประกอบด้วย  ความเป็นสี  ค่าน้ าหนักของสี และความจัดของสี  แต่ในการวิจัยท่ีผ่านมามีผู้ศึกษา
และพัฒนาการออกแบบความเป็นสีโดยการจัดโครงสีตามหลักทฤษฎีสี แต่ยังไม่มีการศึกษาการ
ออกแบบสร้างความจัดของสี  ซ่ึงหากมีการด าเนินการวิจัยอาจจะท าให้ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ที่มีสีสัน
หลากหลาย ที่ตรงความต้องการตลาดซึ่งมีผู้บริโภคท่ีมีความต้องการที่ความหลากหลาย  
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2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ (2546 ก : 55-67) ศึกษาวิจัยเพื่อจัดท าฐานข้อมูลของ       
ภมูิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าทอพ้ืนบ้านที่มีชื่อเสียง  จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์ 
พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท าผ้า 1 ผืน จะใช้สีประมาณ 4 – 5 สี  สีที่นิยมใช้มากได้แก่ สีเหลือง  สี
แดง  สีเขียว  สีด าและสีขาว  จัดโครงสีเน้นน้ าหนักสีที่มีการลดความสดแล้ว  กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรท า
ผ้ามัดหมี่ผ้าที่เป็นลวดลายดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร  ที่เรียกว่า ผ้าโฮล  สีที่นิยมใช้ในการทอผ้า
ได้แก่ สีแดง เหลือง เขียว โดยการจัดโครงสีน้ าหนักเข้มคล้ าดูขรึมเป็นเอกลักษณ์และมีลวดลายขนาด
เล็ก ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง เขียว ด า และขาว กลุ่มชาติพันธุ์ไทยโคราช
นิยมใช้สีได้แก่ สีแดง สีน้ าเงิน  สีด า และสีเขียว  จัดโครงสีที่มีสีน้ าหนักสว่างสดใส  และกลุ่มชาติพันธุ์
ไทยลาวส่วนใหญ่นิยมใช้ 3 ถึง 4 สี ในผ้าผืนหนึ่ง  สีที่นิยมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสี
ขาว  จัดโครงสีที่มีสีน้ าหนักสว่างสดใส 

สมบัติ   ประจญศานต์และคณะ (2546 ข : 127) ร่วมกับเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ เขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือได้มีการจัดเวทีเพ่ือระดมความคิดเห็นต่อการพัฒนาเพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์   โดย
เล็งเห็นความส าคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์เนื่องจากทางเครือข่ายมีทักษะด้านเทคนิคการฟอก ย้อม 
ทออยู่ในระดับดีแต่ยังมีปัญหาด้านการออกแบบโดยเฉพาะด้านการจัดโครงสี  พบว่าในอดีตผู้ผลิตจะ
ใช้โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น 
แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด  ซึ่งเมื่อปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเกิดเป็น
ความเคยชินและเห็นงามตามนั้น   ผู้ผลิตสะท้อนว่าตั้งแต่มีหน่วยงานภายนอกเข้าไปสนับสนุนโดยการ
จัดฝึกอบรม ยังมิเคยได้รับการอบรมด้านการออกแบบ ท าให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้บางชิ้นไม่ตรงความต้องการ
ตลาดซึ่งมีผู้บริโภคท่ีมีความต้องการที่หลากหลาย  จึงมีการลอกเลียนผลิตภัณฑ์จากกลุ่มที่จ าหน่ายได้ดี  
หรือการผลิตแบบลองถูกลองผิด จึงเป็นการสูญเสียเวลาและทรัพยากรด้านวัตถุดิบ    เมื่อได้เข้าร่วม
เครือข่ายจึงเกิดการเรียนรู้เข้าใจหลักการสามารถน าไปพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ของแต่ละกลุ่มได้ 
ซึ่งปัญหาด้านนี้สอดคล้องกับ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (2546 : 91)  ที่กล่าวว่า การ
พัฒนาการออกแบบลวดลายใหม่หรือพัฒนาลายดั้งเดิมมีน้อย  เนื่องจากขาดนักออกแบบและช่าง
ทอในท้องถิ่นไม่กล้าที่จะด าเนินการนอกกรอบท่ีตนเองเคยเห็นและเป็นอยู่ด้วยไม่มีความม่ันใจกลับ
เกรงว่าจะผิดไปจากรูปแบบที่ครูเคยสอน แต่ปัจจุบันผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ออกสู่ตลาดที่มีกลุ่มลูกค้า
หลากหลายมากความต้องการด้านรูปแบบสีสัน  ท าให้ผู้ผลิตต้องปรับตัวเพ่ือให้สินค้าตรงกับความ
ต้องการของตลาด หรือสามารถขยายกลุ่มลูกค้า    

สมบัติ ประจญศานต์และคณะ (2547 : 169)  ที่พบว่าผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มผู้ผลิตเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู้ผลิตเลือกใช้สีตามท่ีตนชอบ  หรือสีที่เคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ 
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ไม่กล้าใช้สีหรือลายที่ผิดแปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีที่
เข้มมากและน้ าหนักของสี เท่า ๆ กันทุกสี 

สมบัติ ประจญศานต์ (2558 : 88-89) ระบุการเลือกใช้สีของไหมเส้นยืน มีผลต่อสีของผ้าที่ได้ 
กล่าวคือ 

1. กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และมัดหมี่ลายย้อมด้วยสีสด แต่ใช้เส้นไหมพุ่งสีเทา สีของผ้าที่ได้ 
สีสดของเส้นพุ่งจะถูกลดค่าน้ าหนักของสี  ท าให้ผ้าไหมมีค่าน้ าหนักของสีโดยรวมเท่ากับค่าน้ าหนักของสี
เทาของเส้นไหมยืน  ดังเช่น ผืนที่ 6 และผืนที่ 7 

 
 
 
 

 
ค่าน้ าหนักของสีเทา จากน้ าหนักเข้มสุด (ระดับ 1) ไปหาน้ าหนักเบาสุด (ระดับ 7) 

 
 
             
             
              เส้นพุ่งสีแดงสด  มัดลายสีเขียวสด 
 
 
 
 
 

เส้นยืนสีเทามีค่าน้ าหนักระดับ 4 
                                ผืนที่ 6  ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้จะมีสีแดงลายเขียวที่มีค่าน้ าหนักระดับ 4 

 
ภาพที่ 2.16 การลดค่าน้ าหนักของสีเส้นพุ่งด้วยสีเทาอ่อน 
ที่มา : สมบัติ ประจญศานต์. (2558ก : 88-89) 
 

 2. กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และไหมเส้นยืนสีสด จะเกิดการผสมสีทางสายตา ผ้าไหมที่ได้จะ
มีการเหลือบของสีเส้นยืน เช่น ไหมเส้นพุ่งสีเงิน  ไหมเส้นยืนสีเขียวสด ผ้าไหมที่ได้จะมีสีเขียวอมน้ าเงินที่
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มีการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสีเขียว เนื่องจากหากใช้ไหมสาวด้วยมือขนาดของเส้นไหมยืนมีขนาดเล็ก
กว่าเส้นไหมพุ่งแต่มีจ านวนเส้นหนึ่งตารางนิ้วมากกว่าเส้นพุ่งในจึงท าให้เห็นสีเขียวได้ชัดเจนกว่าสีน้ าเงิน 
ดังเช่น ผืนที่ 2  

 
 
 
 
 

 
 
ภาพจ าลองแสดงการผสานสีทางสายตา      ไหมเส้นพุ่งย้อมสีน้ าเงิน       
                                                                ผืนที่ 2 ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้เป็นสีเขียวอมน้ าเงิน 
 
ภาพที่ 2.17 การผสานสีทางสายตาของสีเส้นพุ่งและเส้นยืนต่างสี 
ที่มา : สมบัติ ประจญศานต์. (2558ก : 88-89) 

 
 3. กรณีใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวกัน จะท าให้ผ้าไหมที่ได้มีค่าน้ าหนักสีเท่าเดิม และได้

เฉดสีเดิมไม่เปลี่ยนแปลง แต่จะไม่ได้การเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี  ซึ่งการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี
ของผ้าไหมถือเป็นเสน่ห์ที่ส าคัญของไหมไทย  ดังเช่นผืนที่ 10 ที่ไม่มีการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี  
และผืนที่ 8 ที่มีการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี 

 
 
 
 
 
 

 
ผืนที่ 10 การใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวกัน    ผืนที่ 8 การใช้ไหมเส้นยืนต่างสีจากไหมเส้นพุ่ง 
 
ภาพที่ 2.18 การผสานสีทางสายตาของสีเส้นพุ่งและเส้นยืน 
ที่มา : สมบัติ ประจญศานต์. (2558ก : 88-89) 



30 

 

จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอีสานมี
ลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทยโคราช  ไทยเย้อ ซึ่ง
ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 
ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช้ โดยมีการ
ก าหนดขนาดของลายด้วยจ านวนเส้นไหมท่ีต้องใช้มัดในลายนั้น ผู้ผลิตจะใช้โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม 
เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  
หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด ทั้งนี้การศึกษาด้านการออกแบบสีสันได้มีการศึกษาแต่ผ้าทอ
ของเดิมที่มีอยู่แต่ยังไม่ได้มีการศึกษา ทดลอง และวิเคราะห์เชิงทฤษฏีสีเกี่ยวกับการสร้างความจัด
ของส ีน้ าหนักของสีและความเป็นสี ที่เกิดจากการผสานกันระหว่างสีไหมเส้นยืนและเส้นพุ่ง ซึ่งจะ
ท าให้ได้สีสันของผลิตภัณฑ์ที่หลากหลาย   

 
2.5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
 จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องผู้วิจัยสามารถก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย
ได้ดังนี ้ 

น้้าหนักของสี (Value)  หมายถึง ความสว่างหรือความมืดของสี ถ้าเราผสมสีขาวเข้าไปในสี ๆ 
หนึ่ง สีนั้นจะสว่างข้ึนหรือมีน้ าหนักอ่อนลง (Tint)  และถ้าเพ่ิมสีขาวเข้าไปทีละน้อย ๆ เป็นล าดับ เราจะ
ได้ค่าของสีหรือน้ าหนักของสีที่เรียงล าดับจากแก่ที่สุดไปจนอ่อนที่สุด 

ความจัดของส ี(Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธิ์ของสี ๆ หนึ่ง สีที่ถูกผสมด้วยสี
ด าจะหม่นลง (Shade) ความจัดจะลดลง ความจัดของสีจะเรียงล าดับจากจัดที่สุดไปจนหม่นที่สุดได้
หลายล าดับ ด้วยการค่อย ๆ เพ่ิมปริมาณของสีด าที่ผสมเข้าไปทีละน้อย จนถึงล าดับที่ความจัดของสีมี
น้อยที่สุดคือเกือบด า  

ความเป็นสี (Hue) หมายถึง สีแท้ เป็นสีที่ยังไม่ถูกสีอ่ืนเข้าผสม เป็นลักษณะของสีแท้ที่มีความ
บริสุทธิ์  

สันนิษฐานในการวิจัย 
1) น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เมื่อผสมกับสีม่วง หากผสมสีเหลืองที่ย่อมท าให้ความน้ าหนักของสี

อ่อนลง 
2) ความจัดของสีน้อยที่สุดคือสีที่เกือบเป็นสีด า เมื่อผสมกับสีม่วง หากผสมสีเหลืองที่ย่อมท าให้

ความจัดของสีมากข้ึน 
3) ความเป็นสีจะเปลี่ยนไปเกิดการผสานสีทางสายตา เฉดสีที่ได้จะมีความคล้ายกับการผสมสี 
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งานวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงทดลองเพ่ือการออกแบบสร้างสรรค์ ได้ทบทวนทฤษฎี  หลักการ
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ก าหนดเป็นกรอบแนวความคิดของการวิจัย  ดังนี้ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                  
 

สมมุติฐานในการวิจัย 
1) น้้าหนักของสีเข้มข้ึน เมื่อผสมกับสีม่วง หากผสมสีเหลืองที่ย่อมท้าให้ความน้้าหนักของสีอ่อนลง 
2) ความจัดของสีน้อยที่สุดคือสีที่เกือบเป็นสีด้า เมื่อผสมกับสีม่วง หากผสมสีเหลืองที่ย่อมท้าให้ความจัด
ของสีมากข้ึน 
3) ความเป็นสีจะเปลี่ยนไปเกิดการผสานสีทางสายตา เฉดสีที่ได้จะมีความคล้ายกับสีที่ได้จากการผสมสี 

 
ภาพที่ 2.19 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ผ้าไหมมัดหมี ่

เส้นไหมพุ่ง 

 
สีเส้นยืน 

 
 

สีของลาย สีของพ้ืน 

เฉดสีที่เปลี่ยนไปเมื่อใช้สีเส้นพุ่งและยืนต่างกัน 

- ใช้สีเอกรงค์ 

- ใช้สีกลมกลืน สีขนาบข้างตามวงจรส ี2 ส ี

- ใช้สีกลมกลืน สีขนาบข้างตามวงจรสี 3 ส ี

- ใช้สีคู่ตรงข้ามแท้ 

- ใช้สีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 1 ส ี

- ใช้สีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 2 ส ี

 

 

การผสานของสีด้วยสายตา 

optical mixture colors 

สีม่วง สีเหลอืง 
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บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 โครงการวิจัยออกแบบผ้ามัดหมีโ่ดยการผสานสีด้วยสายตาครั้งนี้ เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบ
สร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้โดยมีวัตถุประสงค์
การวิจัย 2 ประการ คือ 1) ศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ และ 2) ออกแบบ
และจัดท าต้นแบบผ้าไหมที่มีการผสานสีทางสายตาด้วยสีเส้นไหมพุ่งและยืนด้วยสีที่ต่างกัน  การวิจัยจึง
มีวิธีด าเนินการวิจัย  ดังนี้ 

  
3.1 ขั้นตอนในการวิจัย 
 

 วิจัยครั้งนี้มีวิธีด าเนินการวิจัย เป็น 7 ขั้นตอน  ภายในระยะเวลาด าเนินการ 10 เดือน ดังนี้ 
ขั้นที่ 1 ศึกษาเฉดสีเคมีย้อมไหมที่กลุ่มผู้ผลิตนิยมใช้ผลิตผ้าไหมมัดหม่ี ใช้การสัมภาษณ์จาก

ประธานกลุ่มหรือฝ่ายการตลาดของกลุ่มผู้ผลิต จ านวน 10 กลุ่ม ในจังหวัดบุรีรัมย์ ได้แก่  
จากการศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์นิยมใช้ในการผลิตแสดงถึงความต้องการ
ของผู้บริโภค ผู้วิจัยได้ใช้การสัมภาษณ์ประธานกลุ่มผู้ผลิต จ านวน 10 กลุ่ม  ดังนี้ 

1) กลุ่มทอผ้าบ้านหนองตาดน้อย หมู่ 10 ต าบลชุมเห็ด อ าเภอเมือง  
2) ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ หมู่ 13 ต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ 
3) กลุ่มทอผ้าบ้านโนนกลาง หมู่ 10 ต าบลดอนมนตร์  อ าเภอสตึก 
4) กลุ่มทอผ้าบ้านหัวสะพาน  หมู่ 13 ต าบลบ้านยาง อ าเภอพุทไธสง 
5) กลุ่มทอผ้าบ้านหัวสะพาน  หมู่ 14 ต าบลบ้านยาง  อ าเภอพุทไธสง 
6) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านโนนศิลา  หมู่ 3 ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง 
7) กลุ่มทอผ้าบ้านหลักศิลา  ต าบลบ้านแวง  อ าเภอบ้านใหม่ไชยพจน์ 
8) กลุ่มสตรีแปรรูปผลิตภัณฑ์จากผ้าไหม หมู่ 14 ต าบลทุ่งจังหัน อ าเภอโนนสุวรรณ 
9) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านโนนส าราญ หมู่ 16 ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง 
10) กลุ่มทอผ้าบ้านผไทยรวมพล หมู่ 11 ต าบลหนองแวง อ าเภอละหานทราย 
ข้อมูลดังกล่าวท าให้ทราบถึงความต้องการของผู้บริโภคเก่ียวกับเฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่  

 ขั้นที่ 2 จัดท าผ้าไหมทอลายขัด โดยใช้สีเส้นยืน 20 สี ทอกับเส้นพุ่งจ านวน 19 สี โดยใช้ไหม
เส้นพุ่งน้ าหนัก 50 กรัมย้อมสีเคมีชนิดผงบรรจุซองแต่ละสี ปริมาณ 20 กรัม เพ่ือพิจารณาการผสานของ
สีทางสายตา จ านวน 380 คูส่ี และวัดค่าสีด้วยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์ จากนั้นออกแบบโครงสีตามที่
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ก าหนด และจัดท าแบบลายส าหรับการมัดหมี่  โดยท าการออกแบบประยุกต์จากลายดั้งเดิมของชุมชน 
รวมจ านวน 6 ลายแล้วจัดท าแบบมัดหมี่ในตารางโดยใช้คอมพิวเตอร์ ก าหนดขนาดของลายให้สัมพันธ์
กับความกว้างของหน้าผ้าประมาณ 1.02 เมตร 

คัดเลือกคู่สีที่เหมาะสมท ามาท าผ้าไหมมัดหมีท่ี่มีการใช้เส้นพุ่งต่างสีขัดกับสีเส้นยืนเฉดสี  
ต่าง ๆ โดยเลือกคู่สีที่มีความงามจากการทดลองผลิต จ านวน 36 ชิ้นงาน แยกทดลองใช้สีเส้นพุ่งต่างสี
ขัดกับสีเส้นยืนสีม่วง หรือสีเหลือง (เนื่องจากเป็นสีที่เป็นได้ทั้งวรรณะร้อนและวรรณะเย็น) ทอขัดกับสี
เส้นพุ่ง ที่มีการมัดหมี่ จ านวน 6 โครงสีตามหลักการใช้สี  ดังนี้ 

1)  แบบเอกรงค์                     จ านวน 1 ผืน 
2) แบบกลมกลืน  สีขนาบข้างในวงจรสี 2 สี จ านวน 1 ผืน 
3) แบบกลมกลืน  สีขนาบข้างในวงจรสี 3 สี จ านวน 1 ผืน 
4) แบบสีคู่ตรงข้ามแท้    จ านวน 1 ผืน 
5) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 1 สี   จ านวน 1 ผืน 
6) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 2 สี   จ านวน 1 ผืน 

 ขั้นที่ 3 เผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต โดยประชุมเผยแพร่ผลงานการออกแบบสู่กลุ่มผู้ผลิต 

 ขั้นที่ 4 ผลิตผ้าไหมมัดหม่ี โดยจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีย้อม และคัดเลือกผู้ผลิตผลิตผ้าไหม
มัดหมีต่ามแบบ ตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม ฟอก ย้อม มัดหมี่ ทอตามภูมิปัญญาท้องถิ่นกลุ่มทอผ้าบ้าน
โนนส าราญ ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง และกลุ่มศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
เลือกใช้เส้นไหมในการทอ ได้แก่ เส้นไหมยืนใช้เส้นไหมพันธุ์ผสมขนาดควบ 4 เส้น และเส้นไหมพุ่งใช้
เส้นไหมพันธุ์ผสมขนาดควบ 3 เส้น และท าการตกแต่งผิวสัมผัสให้ผ้านุ่มด้วยนาโนเทคโนโลยี 

 ขั้นที่ 5 ติดตามการผลิต ณ กลุ่มทอผ้าบ้านโนนส าราญ ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง และกลุ่ม
ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 ขั้นที่ 6 เปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหม่ีกับแบบโดยเปรียบเทียบสี ลวดลายที่ได้ เพ่ือสรุปผล
การทดลอง 

  ขั้นที่ 7 จัดท ารายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และรายงานการเงินส่งต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
 

3.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 

1) แนวการสัมภาษณ์เฉดสีสังเคราะห์ย้อมไหมที่กลุ่มผู้ผลิตนิยมใช้ผลิตผ้าไหมมัดหมีใ่นรอบปีที่
ผ่านมาก ประกอบตัวอย่างเส้นไหมท่ีมีการย้อมเฉดสีต่าง ๆ ของโรงงานผู้ผลิตสี ได้แก ่ตราเครื่องบิน  
ตราสิงโตตีกลองและตราหัววัว  
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ภาพที่ 3.1 เฉดสีสังเคราะห์ย้อมเส้นไหม 
  

2) การวัดค่าสี ใช้เครื่องมือเครื่องวัดค่าสี (color  Reader) รุ่น CR-10 ของ Konica Minolta 
,inc. ผลิตจากประเทศญี่ปุ่น โดยวัดค่าสีของผ้าไหมมัดหมี่ที่เกิดการผสานสีของสีไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน 
อ่านค่ารายงานผลเป็น ค่าสีระบบ L *  a *  และ b* ค่าสีหลัก (Hue) การวัดสี (Color Measuring) 
จากหลักการพ้ืนฐานเรื่องสีในบทความการมองเห็นสี จึงได้มีการพัฒนาอุปกรณ์เพ่ือใช้วัดสีที่มีมาตรฐาน
และลดความไม่เป็นกลางเนื่องจากปัจจัยของแหล่งก าเนิดแสงและผู้สังเกตการณ์ องค์กรที่มีบทบาท
ส าคัญในการก าหนดมาตรฐานด้านสี คือ Commission International de l’Eclairage (CIE) หรือใน
ชื่ออังกฤษว่า International Commission on Illumination เป็นระบบที่ยอมรับและใช้กันอย่าง
แพร่หลายในปัจจุบัน คือ ระบบ L*-a*-b* ซึ่งเป็นระบบการบรรยายสีแบบ 3 มิติ แปลผล ดังนี้ 

แกน L* แสดงถึงความสว่าง (lightness) จากค่า +L* แสดงถึงสีขาว จนไปถึง –L* แสดงถึงสี
ด า  

แกน a* แสดงถึงแกนสีจากสีแดง (+a*) ไปจนถึงสีเขียว (-a*) 

แกน b* แสดงถึงแกนสีจากสีเหลือง (+b*) ไปจนถึงสีน้ าเงิน (-b*)  

 

 

https://www.pballtechno.com/category/29/color-meter-%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B5
https://www.pballtechno.com/article/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B5
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ภาพที่ 3.2 ระบบการบรรยายสีแบบ 3 มิติ และเครื่องวัดค่าสี   

 
ผู้วิจัยได้ขอความอนุเคราะห์ใช้เครื่องวัดค่าสี (color  Reader) รุ่น CR-10   ของ Konica 

Minolta,inc. Made in Japan โดยขอความอนุเคราะห์ใช้เครื่องวัดจากสาขาวิชาฟิสิกส์ คณะ
วิทยาศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ โดยมีอาจารย์ ภัทรพงศ์  ค าขม เป็นผู้ดูแลการทดสอบ เพ่ือ
เป็นเครื่องมือประกอบแบบสรุปผลการทดลองในการเปรียบเทียบค่าสีที่เกิดจากการผสานสีระหว่างสี
ของเส้นไหมพุ่งและสีของเส้นไหมยืน 

 

3.3 การรวบรวมข้อมูล 
 

1) ผู้วิจัยอาศัยการรวบรวมข้อมูล โดยเริ่มจากศึกษาเฉดสีสังเคราะห์ที่ชุมชนนิยมใช้ในการผลิต
ผ้าไหมมัดหมี่ โดยท าการสัมภาษณ์ประธานกลุ่ม หรือฝ่ายการตลาด หรือฝ่ายย้อมเส้นไหม จ านวน 10 
กลุ่มในจังหวัดบุรีรัมย์  เพ่ือให้ได้เฉดสีที่ผู้บริโภคนิยม เพ่ือน าไปใช้ในการทอผ้าตัวอย่างแสดงการผสานสี
ทางสายตา โดยผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ผลิต จ านวน 16 คน คือ 
     นาง รัชนก  วงศ์ศิริไพศาล  นาง ไพรวัลย์  พวงพันธ์ 

 นาง สุวรรณี  นาจ าปา   นาง โควิน  วงศ์ศิริไพศาล 
 นาง ประคอง  ภาสะฐิติ  นาง ชนิกา  รินไธสง   

นาง นฤมล  จิตไธสง    นาง บรรยง  วรรณะมาศ   
       นาง ทองยุ่น  โพธิข า    นาง ล าไย  เลไธสง 

นาง บุปผา  ศรีเสถียร    นาง มะลิ  สีดี 
นาง เมือง  โยยรัมย์    นาง กุหลาบ  อินทร์ศิริพงษ์ 
นาง บุญมี พลมาศ   นาง น้อย  พลีรัมย์   
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     จากนั้นท าการออกแบบลวดลายเรขศิลป์ และก าหนดลวดลายในตารางเพ่ือใช้เป็นแบบส าหรับ
การมัดหมี่  น าไปประกอบการวางแผนการผลิตกับผู้ผลิตเพ่ือทดลองผลิตผ้าไหมมัดหมีต่ามแบบที่ผู้วิจัย
ได้ท าการออกแบบ  จ านวน 6 ลาย เพ่ือประเมินความเหมาะสมของลวดลายที่สามารถใช้ในการผลิต
ด้วยเทคนิคการมัดหมี่แล้วผู้วิจัยน ามาออกแบบจัดโครงสีเพ่ือส่งแบบให้ผู้ผลิตผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ
ตามกระบวนการผลิตของภูมิปัญญาท้องถิ่น  ผู้วิจัยติดตามระหว่างการผลิตขั้นการมัดหมี่และข้ันการทอ
โดยอาศัยการสังเกตและการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างโดยเตรียมค าถามไว้ล่วงหน้ากับกลุ่มทอผ้าบ้าน
โนนส าราญ ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง และกลุ่มศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.3 การสัมภาษณ์และเผยแพร่แบบลายแก่กลุ่มผู้ผลิต 
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ภาพที่ 3.4 การติดตามการผลิต ณ กลุ่มทอผ้าบ้านโนนส าราญ 
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ภาพที่ 3.5 การติดตามการผลิต ณ ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ 
 

2) การวัดค่าสี ด้วยเครื่องวัดค่าสี ในสภาพทึบแสง ปราศจากการรบกวนของสีของแสง โดยใช้ 
การวัดจากผืนผ้าไหมทอมือ สีละ 3 จุด แล้วหาค่าเฉลี่ยของการรายงานค่าสี และเปรียบเทียบผืนที่ทอ
ขัดกับสีม่วง  กับผืนที่ทอขัดกับสีเหลือง 
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3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 

1) ข้อมูลความนิยมของเฉดสีสังเคราะห์ในการผลิตจากกลุ่มผู้ผลิต 10 กลุ่มใช้การวิเคราะห์
ข้อมูลด้วยค่าสถิติ คือ ความถ่ี  

2) ข้อมูลการผลิตมีการด าเนินการตามภูมิปัญญาของผู้ผลิตให้ได้ตามแบบโดยตั้งสมมุติฐานว่า
หากเราใช้ไหมเส้นยืนสีใด ๆ เมื่อทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วง  น้ าเงิน  แดง  ส้ม เหลือง เขียว และสีอ่ืน ๆ 
ในแต่ละผืน จะท าให้เกิดการผสานของสีทางสายตา ท าให้ได้ผ้าที่ได้มีลักษณะสีที่มีความจัดของสีหรือ
น้ าหนักของสี (Value)  เปลี่ยนไปจากสีเดิม  และท าให้ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไป ในลักษณะ เลื่อม
พราย เมื่อผสานกับคุณสมบัติของเส้นไหมที่มีความมันวาวจะเกิดประกายสีที่ซ้อนทับกัน ใช้การวิเคราะห์
เปรียบเทียบผลรายงานค่าสีตามระบบ L*-a*-b* วัดการผสานสีละ 3 ต าแหน่ง โดยใช้การวิเคราะห์ทาง
สถิติ ได้แก่ ค่าเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

เมื่อไดผ้ลงานจะมีการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ใช้การวิเคราะห์เนื้อหา จากการสัมภาษณ์
ของกลุ่มผู้ผลิตอาศัยการวิเคราะห์เนื้อหาตรวจทวนเพื่อหาความเชื่อม่ันในค าตอบจึงสรุปผล ส าหรับการ
ติดตามผลการผลิตใช้การเปรียบเทียบกับแบบเพื่อพิจารณาถึงความสามารถในการผลิตตามแบบ
ประกอบการสัมภาษณ์ผู้ผลิตเพ่ือวิเคราะห์ข้อมูลความคลาดเคลื่อน   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.6 การทดสอบวัดค่าสีด้วยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์  
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บทที่ 4 

ผลการวิจัย 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้ามัดหมี่โดยการผสานสีด้วยสายตาครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงออกแบบ
สร้างสรรค์ เพ่ือให้ได้ผลงานการออกแบบที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ได้   จากการ
ด าเนินการวิจัยดังกล่าวได้ผลการวิจัย  ดังนี้ 
 

4.1  ศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี ่
  
 จากการศึกษาเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์นิยมใช้ในการผลิตแสดงถึงความ
ต้องการของผู้บริโภค ผู้วิจัยได้ใช้การสัมภาษณ์ประธานกลุ่มผู้ผลิต จ านวน 10 กลุ่ม  ดังนี้ 

1) กลุ่มทอผ้าบ้านหนองตาดน้อย หมู่ 10 ต าบลชุมเห็ด อ าเภอเมือง  
2) ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ หมู่ 13 ต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ 
3) กลุ่มทอผ้าบ้านโนนกลาง หมู่ 10 ต าบลดอนมนตร์  อ าเภอสตึก 
4) กลุ่มทอผ้าบ้านหัวสะพาน  หมู่ 13 ต าบลบ้านยาง อ าเภอพุทไธสง 
5) กลุ่มทอผ้าบ้านหัวสะพาน  หมู่ 14 ต าบลบ้านยาง  อ าเภอพุทไธสง 
6) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านโนนศิลา  หมู่ 3 ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง 
7) กลุ่มทอผ้าบ้านหลักศิลา  ต าบลบ้านแวง  อ าเภอบ้านใหม่ไชยพจน์ 
8) กลุ่มสตรีแปรรูปผลิตภัณฑ์จากผ้าไหม หมู่ 14 ต าบลทุ่งจังหัน อ าเภอโนนสุวรรณ 
9) กลุ่มทอผ้าไหมบ้านโนนส าราญ หมู่ 16 ต าบลถลุงเหล็ก อ าเภอเมือง 
10) กลุ่มทอผ้าบ้านผไทยรวมพล หมู่ 11 ต าบลหนองแวง อ าเภอละหานทราย 

 
ผลการส ารวจพบว่ากลุ่มผู้ผลิตนิยมใช้สีเคมีชนิดผงบรรจุซอง เป็นสีย้อมสังเคราะห์   

(Synthetic  Dyestuffs)  เป็นสารให้สีที่สังเคราะห์ขึ้น ละลายน้ าได้หรือกระจายตัวในน้ า และจับติด
วัสดุได้โดยตรงหรือด้วยการชักน้ าโดยปฏิกิริยาในกระบวนการย้อมหรือกระบวนการพิมพ์   ส่วนใหญ่ที่
พบจะเป็น สีแอสิค (Acid dye)  สีเมทัลคอมเพล็กซ์ (Metal Complex Dye) หรือสีรีแอกทีฟ 
(Reactive dye) ที่มีการผสมสีและสารเติมแต่งแล้ว  ตามมาตรฐานอุตสาหกรรม สีย้อมสังเคราะห์ 
มอก.เลขที่ 740-2554 ระบปุระเภทสีรีแอกทีฟ ซ่ึงกลุ่มผู้ผลิตใช้ปริมาณสี 10 - 35 - 60 กรัม (ปริมาณที่
ใช้ขึ้นอยู่กับระดับความเข้มของสีย้อมที่ต้องการ) ต่อเส้นไหม 1,000 กรัม ในพ้ืนที่ชุมชนที่ศึกษานิยมใช้ 
3 ยี่ห้อ ได้แก่ ตราหัววัว  ตราเครื่องบิน ตราสิงห์โตตีกลอง  ผู้วิจัยท าการเทียบเคียงกับตัวอย่างสีย้อม
ของตราหัววัวเป็นหลัก ซึ่งหากไม่มีใช้สียี่ห้ออ่ืนในการส ารวจเฉดสีได้ผลความนิยม ดังตารางที่ 4.1 
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ตารางท่ี 4.1 รายชื่อเฉดสีเคมีที่ผู้ผลิตนิยมใช้ 
 

กลุ่มท่ี 1 
 

2 3 4 5 6 7 8 9 10 รวม 
ที ่ ช่ือสี  รหัสส ี

1 สฟี้าสด (ว2)  / / / / / / / / / 9 
2 สนี้ าเงินแก ่(ว3)  / / / / / /  /  7 
3 สแีดงเมด็มะขาม (ว5)* // // // // // // //  //  8 
4 สแีดงเมด็มะขามแก่ (ว6)  / / / / /   //  6 
5 สแีดงเปลือกมังคุด (ว7)  / /      //  3 
6 สเีทาตะกั่ว (ว8)  /         1 
7 สสี้ม (ว9)  /        / 2 
8 สีแดงสด (ว11) * // // // // // // // // //  9 
9 สีฟ้าคราม (ว13)  /        / 2 
10 สีเหลืองดอกบวบ (14)  /       // / 3 
11 สีเหลืองทองสุก (ว15) * // // // // // // // // //  9 
12 สีเปลือกไม้ (ว17)  /        / 2 
13 สีเขียวหัวเปด็ (ว19) * /  / /    /   4 
14 สีเหลืองเข (ว22) (ส26)* / / / / / / / / /  9 
15 สีเขพระราชทาน (ว23)  /         1 
16 สีกะปิ (ว24) / / / /     / / 6 
17 สีพลอยแดง (ว25)  /        / 2 
18 สีน้ าตาล (ว26)  /  /     /  3 
19 สีน้ าตาลแดง (ว27) / / / / / /     6 
20 สีน้ าตาลด า (ว28) / /  / / /     5 
21 สีเทามุก (ว32) / // / / / /    / 7 
22 สีแดงครั่ง (ว34) / / / / / /   //  7 
23 สีด า (ว35) ,(ส11) // / // // // //   //  7 
24 สีโอรสสด (ว39) / /  / / /   / / 7 
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 
 

กลุ่มท่ี 1 
 

2 3 4 5 6 7 8 9 10 รวม 
ที ่ ชื่อสี  รหัสส ี
25 สีน้ าทะเล (ว40)  /  / / /   / / 6 
26 สีกระดังงาสด (ว41)  /       /  2 
27 น้ าเงินสด (ว43)  /  /     /  3 
28 สเีขียวจังเกิล้ (ว45)  /         1 
29 สรีะก าทอง (ว50) / /       /  3 
30 สนี้ าตาลมุก (ว51)  //         1 
31 สบีานเย็น (ว52) / / / / / /   /  7 
32 สนี้ าตาลแก ่(ว53) / /  / / /   /  6 
33 สเีนื้อโค (ว54)  /       /  2 
34 สเีทาตากุ้ง(ว 56)  //        / 3 
35 สโีอวัลติน (ว59)  /        / 2 
36 สเีขียวกลาง (ว63) (ส7) * /  / / / /   /  6 
37 สีม่วงอ่อน (ค42) / / /      / / 5 
38 สีฟ้าใส (ค58) / / / / / /   / / 8 
39 สีเขียวปีกแมลงทับ (ค60)    / / /   /  4 
40 สีม่วงดอกอัญชัน (ค65) / / /      /  4 
41 สีเขียวเถาหญ้านาง (ส64) * /   / / /   /  5 
42 สีเขียวก้านมะลิ (ส41) / /  / / /   /  6 
43 สีน้ าทะเล (ส32)  / /      / / 4 
44 สีตะกั่ว (ส29)  /  / / /     4 
45 สีกลีบบัว (ว26) / /       / / 4 
46 สีเขียวหญ้านาง (ส10) / /       /  3 
47 สีน้ าตาลทอง (ค15)    / / /     3 
48 สีกุหลาบ (ว50) / / /        3 
49 สีชมพูหวาน (ว49) / / / / / /   / / 8 
             
 



43 

 

หมายเหตุ :  ว หมายถึง ยี่ห้อหัววัว      / หมายถึง ใช้น้อย 
  ส หมายถึง ยี่ห้อสิงหโ์ตตีกลอง    // หมายถึง ใช้มาก 
  ค หมายถึง ยี่ห้อเครื่องบิน 
  * หมายถึง เป็นเฉดสีที่ใช้ในการผลิตผ้าซิ่นตีนแดง 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.1  เฉดสีสังเคราะห์ย้อมเส้นไหม 
 
 จากตารางที่ 4.1 พบว่า สีที่กลุ่มตัวอย่างผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในจังหวัดบุรีรัมย์ จ านวน 10 กลุ่ม 
มีความถ่ีในการใช้ 9 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีฟ้าสด สีแดงสด สีเหลืองทองสุก สีเหลืองเข  มีความถ่ีในการ
ใช้ 8 ใน 10 กลุ่ม  ได้แก่ สีแดงเม็ดมะขาม  สีฟ้าใส มีความถี่ในการใช้ 7 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีน้ าเงินแก่ 
สีเทามุก สีด า สีโอรสสด สีบานเย็น และมีความถี่ในการใช้ 6 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีแดงเม็ดมะขามแก่ สี
น้ าตาลแดง สีน้ าตาลแก่ สีกะปิ สีน้ าทะเล สีเขียวกลาง สีเขียวก้านมะลิ  ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นว่าสี
ที่นิยมใช้ส่วนใหญ่เป็นสีที่ใช้ในการผลิตผ้ามัดหมี่แบบซิ่นตีนแดง ซึ่งเป็นผ้าเอกลักษณ์ของจังหวัดบุรีรัมย์  
โดยมีล าดับการมัดหมี่และย้อมสี เริ่มด้วยการมัดเก็บลายส่วนที่ต้องการสีขาว จากนั้นย้อมไหมด้วยสี
เหลืองทองสุก หรือสีเหลืองเข ย้อมทับด้วยสีแดงสด  หรือล้างลงสีเขียวกลาง หรือสีเขียวก้านมะลิ  
จากนั้นย้อมทับด้วยสีแดงเม็ดมะขาม  สีแดงเม็ดมะขามแก่ สีน้ าตาลแดง หรือสีน้ าตาลแก่ในส่วนของตัว
ซ่ิน ส่วนบริเวณตีนซิ่นจะใช้สีแดงสดผสมสีเหลืองทองสุกในการย้อม ในการส ารวจสินค้าผ้าไหมมัดหมี่ใน
ชุมชนทั้ง 10 ชุมชนรวมจ านวน 100 ผืน พบว่าเป็นผ้าซิ่นตีนแดง จ านวน 28 ผืน (ตัวอย่างดังภาพที่ 
4.2) ซึ่งส่วนใหญ่มีสีพื้นเป็นสีน้ าตาลแดงจนถึงสีน้ าตาลเข้ม ส่วนสีลายเป็นสีขาว แดง เหลือง เขียว 
นอกจากนั้นสามารถจ าแนกเฉดสีตามสีพ้ืนได้แก่ สีม่วง 4 ผืน สีม่วงแดง 3 ผืน สีม่วงน้ าเงิน 2 ผืน สีน้ า
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เงิน 3 ผืน  สีฟ้า 8 ผืน สีเขียว 9 ผืน สีน้ าตาลเข้ม น้ าตาลแดง น้ าตาลอ่อน 2 ผืน  สีแดงเข้ม แดง 
บานเย็น จ านวน 4 ผืน สีด า จ านวน 4 ผืน สีเทา 6 ผืน  (ดังภาพท่ี 4.2-4.9) โดยนิยมใช้สีลายเป็นสีขาว 
เหลือง เขียว แดง เขียวหรือฟ้า 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.2  เฉดสีของผ้าซิ่นตีนแดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.3  เฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่ : ม่วง ม่วงแดง ม่วงน้ าเงิน น้ าเงิน 



45 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.4  เฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่ : ฟ้า เขียวน้ าเงิน เขียว เขียวเหลือง 
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ภาพที่ 4.5  เฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่ : น้ าตาลเข้ม น้ าตาลแดง น้ าตาลอ่อน 
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ภาพที่ 4.6  เฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่ : น้ าตาลแก่ น้ าตาลแดง น้ าตาลอ่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.7  เฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่ : แดง บานเย็น 
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ภาพที่ 4.8  เฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่ : ด า 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.9  เฉดสีของผ้าไหมมัดหมี่ : เทา เขียว น้ าตาล 
 
 ผลจากการส ารวจพบว่า ส่วนใหญ่ชุมชนกรณีศึกษาส่วนใหญ่ผลิตผ้าไหมมัดหมี่แบบผ้าซิ่นตีน
แดงจึงมีการเลือกใช้สีตามแบบนิยม ผ้าที่ได้ส่วนใหญ่ จึงมีพ้ืนเป็นสีน้ าตาลเข้ม ส่วนสีของลายส่วนใหญ่
เป็นสีขาว เหลือง แดง เขียวหรือฟ้า ท าให้ผลิตภัณฑ์ที่ออกสู่ตลาดมีความคล้ายกันขาดความหลากหลาย 
ดังนั้น ในการวิจัยครั้งนี้ต้องการทดลองการผสานของสีทางสายตาของไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน จึงต้องท า
การเลือกใช้สีไหมที่หลากหลายเฉดสีโดยใช้สีที่มีจ าหน่ายในร้านค้าของชุมชนเป็นหลักแทนผลการส ารวจ 
 

4.2 การทดลองการผสานสีทางสายตา 
 
การทดลองการผสานสีทางสายตาของเส้นไหมเส้นยืนและไหมเส้นพุ่งที่ต่างสีกัน ผู้วิจัยท าการ

ทดลองโดยใช้การทอเป็นผ้าไหมทอลายขัด (ตารางแบบผ้าขาวม้า) โดยใช้ สีเส้นยืนเป็นจ านวน 20 สี 
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ทอกับเส้นพุ่งจ านวน 19 สี เพ่ือตรวจสอบการผสานของสีทางสายตาที่เกิดขึ้นของแต่ละคู่สี ดังภาพที่ 
4.2 เพ่ือใช้เปรียบเทียบสีที่ได้จากการขัดกันของเส้นไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน  

 

 
ภาพที่ 4.10  ผลการทดลองการผสานสีทางสายตาของเส้นไหมเส้นยืนและไหมเส้นพุ่งที่ต่างสีกัน 

 

จากการทดลองทอผ้าไหมที่ย้อมสีเป็นผ้าตารางเพ่ือพิจารณาการผสานของสีทางสายตา จ านวน 
380 คู่สี น าไปวัดค่าสี ด้วยเครื่องมือเครื่องวัดค่าสี  โดยวัดค่าสีของผ้าไหมมัดหมี่ที่เกิดการผสานสีของสี
ไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน ระบบ L*-a*-b* ซึ่งเป็นระบบการบรรยายสีแบบ 3 มิติ  แปลผล ดังนี้ 

1) แกน L* แสดงถึงความสว่าง (lightness) จากค่า +L* แสดงถึงสีขาว จนไปถึง –L* แสดงถึง
สีด า  

2) แกน a* แสดงถึงแกนสีจากสีแดง (+a*) ไปจนถึงสีเขียว (-a*) 

3) แกน b* แสดงถึงแกนสีจากสีเหลือง (+b*) ไปจนถึงสีน้ าเงิน (-b*)  
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ตารางท่ี 4.2  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีน้ าทะเลกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 

สีน้ าทะเล (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 60.37,  a* = -25.20,  b* = -22.43 จากตารางที่ 
4.2 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีน้ าทะเลทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น น้ าหนักของสีอ่อนลง  เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป เช่น สีม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีน้ า
ทะเล ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 45.23,  a* = 19.63,  b* = -39.73 กล่าวคือ สีมีความสว่าง
เพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีน้ าเงินที่มีน้ าหนักอ่อน 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างลดลง น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และกรณีสีต่างวรรณะท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีชมพูหวาน ค่าสีเฉลี่ย        
L* = 71.33,  a* = 33.00,  b* = -11.97 แต่เมื่อทอขัดกับสีน้ าทะเล ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น          
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L* = 63.13,  a* = 19.93,  b* = -18.67 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงอ่อน ๆ  

3) เส้นยืนสีน้ าทะเลไม่อาจท าความเป็นสีต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งที่มีสีน้ าหนักเข้มลงได้   
4) กลุ่มสีแดง และกลุ่มสีเหลืองจะสามารถมองเห็นประกายสีน้ าทะเลเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  
 

ตารางท่ี 4.3  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีบานเย็นสดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 
สีบานเย็นสด (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 46.20,  a* = 71.30,  b* = -35.20  จากตารางที่ 

4.3 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีบานเย็นสดทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  น้ าหนักของสีอ่อนลง  เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป เช่น สีน้ าเงินแก่ ค่าสีเฉลี่ย  L* = 26.17,  a* = 17.20,  b* = -40.57 แต่เมื่อทอขัดกับสี
บานเย็นสด ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 34.07,  a* = 33.43,  b* = -35.43 กล่าวคือ สีมีความสว่าง
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เพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วง และเป็นเช่นนี้ใน
กลุ่มสีน้ าเงิน ม่วง แดง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างลดลง และน้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33, b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีบานเย็นสด ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 53.07,           
a* = 31.10, b* = -4.30 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมข้ึน และความเป็นสีน้ าเงิน
เพ่ิมข้ึน สีที่ได้ผสานกันเป็นสีส้มอ่อน  

3) เส้นยืนสีบานเย็นสดท าให้ความเป็นสีต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งเปลี่ยนไปได้อย่างชัดเจนทั้งสีที่มี
น้ าหนักอ่อนและสีที่มีน้ าหนักเข้ม   

4) สีเขียวปีกแมลงทับ น้ าทะเล เขียวกลาง เหลืองอ่อน ม่วงอ่อน โอรสสด เหลืองทองสุก เขียว
กระดังงาสด กะปิ ชมพูหวาน เหลืองดอกบวบ ฟ้าใส ฟ้าสดจะสามารถมองเห็นประกายสีบานเย็นเรื่อ ๆ 
ได้อย่างชัดเจน 

ตารางท่ี 4.4  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีฟ้าสดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 
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สีฟ้าสด (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 48.00,  a* = -6.57,  b* = -40.69 จากตารางที่ 4.4 ค่า
สีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีฟ้าสดทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น น้ าหนักของสีอ่อนลง  เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป เช่น สีน้ าเงินแก่ ค่าสีเฉลี่ย  L* = 26.17,  a* = 17.20,  b* = -40.57 แต่เมื่อทอขัดกับสีฟ้า
สดค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 41.33,  a* = 11.33,  b* = -27.77 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  
ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีน้ าเงินที่มีน้ าหนักอ่อนลง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างลดลง น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และกรณีท่ีเป็นสีต่างวรรณะกับสีฟ้าสดจะท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีโอรสสด 
ค่าสีเฉลี่ย L* = 59.30,  a* = 43.40,  b* = 1.53 แต่เมื่อทอขัดกับสีฟ้าสดค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น   L* 
= 51.97,  a* = 20.60,  b* = -17.90 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงลดลง และความ
เป็นสีน้ าเงินเพ่ิมขึ้น สีที่ได้ผสานกันเป็นสีเนื้อตุ่น ๆ  

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันไม่เด่นชัดนัก เส้นยืนสีฟ้าสดไม่อาจท าความเป็นสี   
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ ยกเว้นกรณีสีต่างวรรณะท่ีมีน้ าหนักอ่อน เช่น สีโอรสสด สี
ชมพูหวาน 

4) กลุ่มสีแดง และกลุ่มสีเหลืองจะสามารถมองเห็นประกายสีฟ้าเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  
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ตารางท่ี 4.5  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีแดงสดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

สีแดงสด (ตราเครื่องบิน) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 40.60,  a* = 58.87,  b* = 17.13 จากตารางที่ 
4.5 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีแดงสดทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น น้ าหนักของสีอ่อนลง  เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป เช่น สีน้ าเงินสด ค่าสีเฉลี่ย  L* = 30.53,  a* = 30.77,  b* = -57.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีแดง
สด ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 29.57,  a* = 31.23,  b* = -37.67 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  
ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างลดลง น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,   b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีแดงสดค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 50.00,  a* = 20.67, 
b* = 12.27 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมข้ึน และความเป็นสีเหลืองลดลง สีที่ได้
ผสานกันเป็นสีส้มอ่อน ๆ  
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3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัดเนื่องจากน้ าหนักของสีแดงสด ท าความ
เป็นสีของสีเส้นพุ่งทุกสีเปลี่ยนไปได้  

4) ทุกสีสามารถมองเห็นประกายสีแดงเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  

ตารางท่ี 4.6  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีฟ้าใสกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 
จากตารางที่ 4.6 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีฟ้าใส (ตราสิงห์โตตีกลอง 

กล่องทอง) ทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะมคีวามสว่างเพ่ิมขึ้น น้ าหนักของสีอ่อนลง  เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป เช่น สีม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีฟ้าใส 
ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 40.47,  a* = 22.47,  b* = -45.70 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  
ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีน้ าเงินที่มีน้ าหนักอ่อน 
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2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างลดลง น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,   b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีฟ้าใสค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 59.57,  a* = 5.47, 
b* = 17.31 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลืองลดลง สีที่ได้
ผสานกันเป็นสีส้มอ่อน ๆ  

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันไม่เด่นชัดนัก เส้นยืนสีฟ้าใสไม่อาจท าความเป็นสีต่าง ๆ 
ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ ยกเว้นกรณีสีต่างวรรณะที่มีน้ าหนักอ่อน เช่น สีโอรสสด สีชมพูหวาน 

4) กลุ่มสีแดง และกลุ่มสีเหลืองจะสามารถมองเห็นประกายสีฟ้าเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  

ตารางท่ี 4.7  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเหลืองทองสุกกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 
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สีเหลืองทองสุก (ตราสิงห์โตตีกลอง)  มีค่าสีเฉลี่ย L* = 77.07,  a* = 10.90,  b* = 66.73 
จากตารางที่ 4.7 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเหลืองทองสุกทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสี
ต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักสีเข้มขึ้นเพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น 
แดงครั่ง ค่าสีเฉลี่ย L* = 38.07,  a* = 63.63,  b* = 26.46 แต่เมือ่ทอขัดกับสีเหลืองทองสุก ค่าสีเฉลี่ย
เปลี่ยนไปเป็น L* = 55.40,  a* = 38.13,  b* = 40.50 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  ความเป็นสี
แดงลดลง และความเป็นสีเหลืองเพ่ิมข้ึน สีที่ได้ผสานกันเป็นสีส้ม 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  น้ าหนักสีอ่อนลงเพราะค่าสีเปลี่ยนไป 
และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีชมพูหวาน ค่าสีเฉลี่ย L* = 71.33,  a* = 33.00,       
b* = -11.97 แต่เมื่อทอขัดกับสีเหลืองทองสุกค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 73.27,  a* = 19.14,     
b* = 45.90 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลืองเพ่ิมข้ึน สีที่ได้
ผสานกันเป็นสีเหลืองอมชมพู  

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีเหลืองทองสุกท าความเป็นสี  
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ เห็นอย่างชัดเจนที่สีม่วง สีน้ าเงินแก่ สีน้ าเงินสด สีแดงครั่ง สี
แดงสด สีบานเย็น สีเขียว สีฟ้าสด  

4) ทุกสีสามารถมองเห็นประกายสีเหลืองเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน ยกเว้นสีเหลืองอ่อน สีเหลือง
ดอกบวบ เนื่องจากสีใกล้เคียงกัน แต่การผสานสีช่วยเพิ่มน้ าหนักเข้มให้เกิดข้ึน 
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ตารางท่ี 4.8  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีน้ าเงินสดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 
สีน้ าเงินสด (ตราสิงห์โตตีกลอง) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 30.53,  a* = 30.77,  b* = -57.10 จาก

ตารางที่ 4.8 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีน้ าเงินสดทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  
พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มปานกลางจะสีสว่างข้ึน  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป กรณีสีต่างวรรณะ
ท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปด้วย เช่น แดงครั่ง ค่าสีเฉลี่ย L* = 38.07,  a* = 63.63,  b* = 26.46 แต่
เมื่อทอขัดกับสีเหลืองทองสุก ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 44.57,  a* = 28.90,  b* = 4.50 กล่าวคือ 
สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลืองลดลงมีความเป็นสีน้ าเงินเพ่ิมขึ้น สีที่
ได้ผสานกันเป็นสีม่วงแดง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีเข้มข้ึน เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีม่วงดอกมะเขือ ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.13,       
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a* = 14.43,  b* = -1.37 แต่เมื่อทอขัดกับสีน้ าเงินสดค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 57.20,            
a* = 10.67,  b* = -11.13 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลือง
เพ่ิมข้ึน สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงอ่อนที่มีน้ าหนักเข้มขึ้นจากเดิม  

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันไม่เด่นชัดนัก เส้นยืนสีน้ าเงินสดไม่อาจท าความเป็นสี
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ ยกเว้นกรณีสีต่างวรรณะท่ีมีน้ าหนักอ่อน เช่น สีเหลืองอ่อน สี
โอรสสด  

4) สีเหลืองอ่อน สีโอรสสด จะสามารถมองเห็นประกายสีน้ าเงินเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  
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ตารางท่ี 4.9  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีม่วงสดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 
สีม่วงสด (ตราสิงห์โตตีกลอง) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 จาก

ตารางที่ 4.9 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีน้ าเงินสดทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  
พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างข้ึน  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป กรณีสีต่างวรรณะท าให้
ความเป็นสีเปลี่ยนไปด้วย เช่น น้ าเงินแก่ ค่าสีเฉลี่ย  L* = 26.17,  a* = 17.20,  b* = -40.57 แต่เมื่อ
ทอขัดกับสีม่วงสด ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 30.07,  a* = 23.60,  b* = -48.40 กล่าวคือ สีมี
ความสว่างเพ่ิมขึ้น  ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสีน้ าเงินเพิ่มขึ้น สีที่ได้ผสานกันเป็นสีน้ าเงินที่มี
ความสดขึ้น 
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2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีเข้มข้ึน เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีม่วงดอกมะเขือ ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.13,       
a* = 14.43,  b* = -1.37 แต่เมื่อทอขัดกับสีม่วงสดค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 56.80,  a* = 22.10,  
b* = -30.80 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสีเหลืองเพ่ิมข้ึน สีที่
ได้ผสานกันเป็นสีม่วงอ่อนที่มีน้ าหนักเข้มขึ้นจากเดิม  

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันไม่เด่นชัดนัก เส้นยืนสีน้ าเงินสดไม่อาจท าความเป็นสี
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ แต่ช่วยเพิ่มน้ าหนักให้ทุกสีเข้มขึ้น ยกเว้นกรณีสีต่างวรรณะที่
มีน้ าหนักอ่อน เช่น สีเหลืองอ่อน สีโอรสสด  

4) สีน้ าหนักอ่อนต่างวรรณะ เช่น สีเหลืองอ่อน สีโอรสสด จะสามารถมองเห็นประกายสีน้ าเงิน
เรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  

 

ตารางท่ี 4.10  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีชมพูหวานกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 
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สีชมพูหวาน (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 77.33,  a* = 33.00,  b* = -11.91 จากตารางที่ 
4.10 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีชมพูหวานทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างข้ึน  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป กรณีสีต่างวรรณะท าให้
ความเป็นสีเปลี่ยนไปด้วย เช่น น้ าเงินแก่ ค่าสีเฉลี่ย  L* = 26.17,  a* = 17.20,  b* = -40.57 แต่เมื่อ
ทอขัดกับสีชมพูหวาน ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 41.63,  a* = 16.50,  b* = -26.23 กล่าวคือ สีมี
ความสว่างเพ่ิมขึ้น ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีน้ าเงินทีอ่่อน
ลง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  น้ าหนักของสีอ่อนลง เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีโอรสสด ค่าสีเฉลี่ย L* = 59.30,  a* = 43.40,   
b* = 1.53 แต่เมื่อทอขัดกับสีชมพูหวานค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 62.07,  a* = 39.30,            
b* = -1.47 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลืองลดลง สีที่ได้
ผสานกันเป็นสีชมพูเบจ  

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีชมพูหวานท าความเป็นสี  ต่าง ๆ 
ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ โดยส่วนใหญ่มีน้ าหนักของสีที่อ่อนลง 

4) กลุ่มสีน้ าหนักเข้ม จะสามารถมองเห็นประกายสีชมพูเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  
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ตารางท่ี 4.11  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีกะปิกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 
สีกะปิ (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 47.47,  a* = 35.20,  b* = -20.40 จากตารางที่ 4.11 

ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีกะปิทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างข้ึน  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป กรณีสีต่างวรรณะท าให้
ความเป็นสีเปลี่ยนไปด้วย เช่น น้ าเงินแก่ ค่าสีเฉลี่ย  L* = 26.17,  a* = 17.20,  b* = -40.57 แต่เมื่อ
ทอขัดกับสีกะปิ ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 32.43,  a* = 24.43,  b* = -35.93 กล่าวคือ สีมีความ
สว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงเพ่ิมข้ึน และความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงแดง  

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,  b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีกะปิค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 64.87,  a* = 13.47,            
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b* = 26.27 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมข้ึน และความเป็นสีเหลืองลดลง สีที่ได้
ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายชมพูอย่างชัดเจน  ต่างจากการผสมสี 

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีกะปิท าความเป็นสีต่าง ๆ ของสี
เส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ โดยส่วนใหญ่ทีม่ีน้ าหนักของสีเข้มจะอ่อนลง  สีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะ
เข้มขึ้น 

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีชมพูเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  โดยเฉพาะสีต่างวรรณะ เช่น 
กลุ่มสีน้ าเงิน ฟ้าและกลุ่มสีเขียว  

  

ตารางท่ี 4.12  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเขียวกลางกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 
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สีเขียวกลาง (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 40.17,  a* = -34.00,  b* = -5.03 จากตารางที่ 
4.12 ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเขียวกลางทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างข้ึน  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีเขียวกลาง ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น        
L* = 35.87,  a* = 22.07,  b* = -38.03 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงที่มีประกายสีเขียว สีที่ไดมี้ต่างจากการผสมสี   

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีจะเข้มข้ึน เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,   b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีเขียวกลางค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 57.80,           
a* = -8.03,  b* = 16.40 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีเขียวเพิ่มขึ้น และความเป็นสี
เหลืองลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายสีเขียว ไม่ได้ผสมกันเป็นสีเขียวเหลืองเช่นการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีเขียวกลางท าความเป็นสีต่าง ๆ 
ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ โดยส่วนใหญ่ทีม่ีน้ าหนักของสีเข้มจะอ่อนลง  สีที่มีน้ าหนักของสีอ่อน
จะเข้มขึ้น 

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีเขียวเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  หากเป็นกลุ่มสีเดียวกัน เช่น 
สีเขียวปีกแมลงทับ สีน้ าทะเล สีเขียวกระดังงาสด อาจมองเห็นประกายสีเขียวไม่ชัดเจนนักเพราะสีมี
ความกลมกลืนกัน แต่สีเขียวกลางช่วยเพิ่มน้ าหนักของสีให้เข้มขึ้นอย่างเห็นได้ชัด 
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ตารางท่ี 4.13  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีแดงครั่งกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 
สีแดงครั่ง (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 38.07,  a* = 63.63,  b* = 26.47 จากตารางที่ 4.13 

ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีแดงครั่งทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างลดลง  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีแดงครั่ง ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น          
L* = 34.47,  a* = 44.40,  b* = -34.10  กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงแดง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีจะเข้มข้ึน เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,   b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีแดงครั่งค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 63.20,              
a* = 21.07,  b* = 40.50 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสี
เหลืองเพ่ิมข้ึน สีที่ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายแดง ไม่ได้ผสมกันเป็นสีส้มเหลืองเช่นการผสมสี   
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3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีแดงครั่งท าความเป็นสีต่าง ๆ 
ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ โดยส่วนใหญ่ทีม่ีน้ าหนักของสีเข้มจะอ่อนลง  สีที่มีน้ าหนักของสีอ่อน
จะเข้มขึน้ 

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีแดงเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะกลุ่มสีต่างวรรณะ 
เช่น กลุ่มสีน้ าเงินและสีเขียว  หากเป็นกลุ่มสีเดียวกัน เช่น สีแดงสด สีบานเย็นสด อาจมองเห็นประกาย
สีแดงไม่ชัดเจนนักเพราะสีมีความกลมกลืนกัน แต่สีแดงครั่งช่วยเพิ่มน้ าหนักของสีให้เข้มข้ึนอย่างเห็นได้
ชัด 

 

ตารางท่ี 4.14  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีส้มกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 

สีส้ม (ตราเครื่องบิน) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 66.97,  a* = 26.73,  b* = 47.77 จากตารางที่ 4.14  
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ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีส้มทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างข้ึน  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีส้มค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 44.63,  
a* = 30.27,  b* = -23.30  กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีน้ า
เงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงที่มีประกายสีส้มอย่างชัดเจน 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  น้ าหนักของสีเพ่ิมขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,  b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีส้มค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 73.70,  a* = 11.87,    
b* = 51.80 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสีเหลืองเพ่ิมข้ึน สีที่
ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีน้ าหนักเข้มขึ้น   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีส้มท าความเป็นสีต่าง ๆ ของสี
เส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ โดยส่วนใหญ่ทีม่ีน้ าหนักของสีเข้มจะอ่อนลง  สีที่มีน้ าหนักของสีอ่อนจะ
เข้มขึ้น 

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีส้มเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะกลุ่มสีต่างวรรณะ 
เช่น กลุ่มสีม่วง  สีน้ าเงินและสีเขียว  หากเป็นกลุ่มสีเดียวกัน เช่น สีโอรสสด สีเหลือง อาจมองเห็น
ประกายสีส้มไม่ชัดเจนนักเพราะสีมีความกลมกลืนกัน แต่สีส้มช่วยเพิ่มน้ าหนักของสีให้เข้มข้ึนอย่างเห็น
ได้ชัด 
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ตารางท่ี 4.15  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีน้ าเงินแก่กับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 

สีน้ าเงินแก ่(ตราเครื่องบิน) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 26.17,  a* = 17.20,  b* = -40.57 จากตารางที่ 
4.15  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีน้ าเงินแก ่ทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างลดลง  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีน้ าเงินแก ่ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น         
L* = 32.40,  a* = 35.10,  b* = -48.07  กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลงไม่มาก สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงที่มีน้ าหนักเข้มขึ้น 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,   b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีน้ าเงินแก่ ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 56.13,           
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a* = 4.19,   b* = 11.50 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลือง
ลดลงสีที่ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายสีน้ าเงิน  ไม่ได้ผสมกันเป็นสีเขียวเช่นการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีน้ าเงินแก ่ท าความเป็นสีต่าง ๆ 
ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้ โดยส่วนใหญ่ที่มีน้ าหนักของสีจะเข้มขึ้น   

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีน้ าเงินเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะกลุ่มสีต่างวรรณะ 
เช่น กลุ่มสีส้ม สีเหลืองและสีโอรสสด  หากเป็นกลุ่มสีเดียวกัน เช่น สีน้ าเงินสด สีเขียวกลาง อาจ
มองเห็นประกายสีน้ าเงินไม่ชัดเจนนักเพราะสีมีความกลมกลืนกัน แต่สีน้ าเงินแกช่่วยเพิ่มน้ าหนักของสี
ให้เข้มขึ้นอย่างเห็นได้ชัด 

 

ตารางท่ี 4.16  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีม่วงเม็ดมะปรางกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 
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สีม่วงเม็ดมะปราง (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 60.83,  a* = 20.77,  b* = 3.33 จากตาราง
ที่ 4.16  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีม่วงเม็ดมะปรางทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  
พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างเพ่ิมขึ้น  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีม่วงเม็ดมะปรางค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น  
L* = 41.53,  a* = 33.77,  b* = -36.70  กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงที่มีน้ าหนักอ่อนลง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,   b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีม่วงเม็ดมะปรางค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 64.77,    
a* = 9.47,   b* = 20.00 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมข้ึน และความเป็นสีเหลือง
ลดลงสีที่ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายสีม่วงแดงอ่อน ๆ  ไม่ได้เช่นการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีม่วงเม็ดมะปรางท าความเป็นสี
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้  

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีม่วงแดงเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะกลุ่มสีต่าง
วรรณะ เช่น กลุ่มสีน้ าเงิน สีฟ้าและสีเขียว  หากเป็นที่มีความกลมกลืนกันอาจเห็นประกายสีไม่ชัดเจน
นัก เช่น สีบานเย็นสด  แตส่ีม่วงเม็ดมะปรางช่วยลดน้ าหนักของสีบานเย็นสดให้อ่อนลงอย่างเห็นได้ชัด 
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ตารางท่ี 4.17  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีม่วงดอกมะเขือกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 

สีม่วงดอกมะเขือ (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 60.83,  a* = 20.77,  b* = 3.33 จากตารางที่ 
4.17  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีม่วงดอกมะเขือทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  
พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างเพ่ิมขึ้น  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีม่วงดอกมะเขือค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น   
L* = 44.63,  a* = 33.97,  b* = -41.30  กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงที่มีน้ าหนักอ่อนลง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
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a* = 6.33,   b* = 34.10 แต่เมื่อทอขัดกับสีม่วงดอกมะเขือค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 57.40,     
a* = 10.20,   b* = -7.23 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง  ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสี
เหลืองลดลงสีที่ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายสีม่วงอ่อน ๆ  ไม่ได้เช่นการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีม่วงดอกมะเขือท าความเป็นสี
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้  

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีม่วงอ่อนเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  

 

ตารางท่ี 4.18  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเหลืองอ่อนกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 

สีเหลืองอ่อน (ตราเครื่องบิน) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,  a* = 6.33,  b* = 34.10 จากตารางที่  
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4.18  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเหลืองอ่อนทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างเพ่ิมขึ้น  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีเหลืองอ่อนค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น       
L* = 45.80,  a* = 25.93,  b* = -20.20  กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงประกายสีเหลืองอย่างชัดเจน ต่างจากการผสมสี 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีชมพูหวาน ค่าสีเฉลี่ย L* = 36.80,            
a* = 40.90,  b* = -48.40  แต่เมื่อทอขัดกับสีเหลืองอ่อนค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 72.33,         
a* = 25.50,  b* = 14.00 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลือง
เพ่ิมข้ึน สีที่ได้ผสานกันเป็นสีชมพูอ่อนที่มีประกายสีเหลืองอย่างชัดเจน ต่างจากการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีเหลืองอ่อนท าความเป็นสีต่าง ๆ 
ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้  

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีเหลืองอ่อนเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  
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ตารางที่ 4.19  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเหลืองดอกบวบกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 

จากตารางที่ 4.19  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเหลืองดอกบวบ (ตราหัว
วัว) ทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างเพ่ิมขึ้น  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีเหลืองดอกบวบค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น  
L* = 51.70,  a* = 25.90,  b* = -12.83  กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงประกายสีเหลืองอย่างชัดเจน ต่างจากการผสมสี 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีชมพูหวาน ค่าสีเฉลี่ย L* = 36.80,            
a* = 40.90,  b* = -48.40  แต่เมื่อทอขัดกับสีเหลืองดอกบวบค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 68.17,         
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a* = 26.83,  b* = 10.33 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน ความเป็นสีแดงลดลง และความเป็นสีเหลือง
เพ่ิมข้ึน สีที่ได้ผสานกันเป็นสีชมพูอ่อนที่มีประกายสีเหลืองอย่างชัดเจน ต่างจากการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีเหลืองดอกบวบท าความเป็นสี
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้  

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีเหลืองอ่อนเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  

 

ตารางท่ี 4.20  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีโอรสสดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 
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สีโอรสสด (ตราหัววัว) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,  a* = 6.33,  b* = 34.10 จากตารางที่ 4.20  
ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีโอรสสดทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างเพ่ิมขึ้น  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีโอรสสดค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น           
L* = 40.87,  a* = 35.63,  b* = -38.90  กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงแดง 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างเพ่ิมขึ้น  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
a* = 6.33,  b* = 34.10  แต่เมื่อทอขัดกับสีโอรสสด ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 70.37,             
a* = 15.77,  b* = 37.10 กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน ความเป็นสีแดงเพ่ิมขึ้น และความเป็นสี
เหลืองเพ่ิมข้ึน สีที่ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายสีชมพูอ่อนอย่างชัดเจน ต่างจากการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีโอรสสด ท าความเป็นสีต่าง ๆ 
ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้  

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีโอรสสด อ่อนเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน  
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ตารางท่ี 4.21  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีเขียวปีกแมลงทับกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ 

 

สีเขียวปีกแมลงทับ (ตราสิงห์โตตีกลอง) มีค่าสีเฉลี่ย L* = 55.33,  a* = -32.03,  b* = -18.53 
จากตารางที่ 4.21  ค่าสีที่ได้จากการผสานสีกันระหว่างไหมเส้นยืนสีโอรสสดทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสี   
ต่าง ๆ  พบว่า  

1) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มจะสีสว่างเพ่ิมขึ้น  เพราะค่าสีเปลี่ยนไป เช่น ม่วงสด ค่าสีเฉลี่ย     
L* = 36.80,  a* = 40.90,  b* = -48.40 แต่เมื่อทอขัดกับสีเขียวปีกแมลงทับ ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น           
L* = 44.77,  a* = 16.63,  b* = -35.93  กล่าวคือ สีมีความสว่างเพ่ิมข้ึน  ความเป็นสีแดงลดลง และ
ความเป็นสีน้ าเงินลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีม่วงที่มีประกายสีเขียวอมฟ้า ต่างจากการผสมสี 

2) เส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อน จะมีความสว่างลดลง  น้ าหนักของสีเข้มขึ้น เพราะค่าสี
เปลี่ยนไป และท าให้ความเป็นสีเปลี่ยนไปจากเดิม เช่น สีเหลืองอ่อน ค่าสีเฉลี่ย L* = 67.93,           
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a* = 6.33,   b* = 34.10  แต่เมื่อทอขัดกับสีเขียวปีกแมลงทับ ค่าสีเฉลี่ยเปลี่ยนไปเป็น L* = 66.53,            
a* = -20.17,   b* = 22.73 กล่าวคือ สีมีความสว่างลดลง ความเป็นสีเขียวเพิ่มข้ึน และความเป็นสี
เหลืองลดลง สีที่ได้ผสานกันเป็นสีเหลืองที่มีประกายสีเขียวอมฟ้าอย่างชัดเจน ต่างจากการผสมสี   

3) สีผ้าส่วนใหญ่ที่ได้จะมีการผสานสีกันอย่างเด่นชัด เส้นยืนสีเขียวปีกแมลงทับ ท าความเป็นสี
ต่าง ๆ ของสีเส้นพุ่งส่วนใหญ่เปลี่ยนไปได้  

4) ทุกสีจะสามารถมองเห็นประกายสีเขียวอมฟ้าเรื่อ ๆ ได้อย่างชัดเจน ยกเว้นสีน้ าทะเล
เนื่องจากสีมีความกลมกลืนกันมาก 

จากตารางที่ 4.2 – 4.21 สามารถสรุปผลการทดลองการผสานสีทางสายตาด้วยการทอขัดไหม
เส้นยืนสีต่างสีกับไหมเส้นพุ่งได้ ดังนี้ 

1) ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีเข้ม ท าให้สีเส้นพุ่งจะ
สว่างลดลง มีความจัดของสีมากข้ึน  เกิดการผสานทางสายตาคล้ายกับการผสมสี  เช่น เส้นพุ่งสีน้ าเงิน
แก่ทอขัดกับเส้นยืนสีแดงครั่ง ได้ผ้าสีม่วงแดง  หรือเส้นพุ่งสีน้ าเงินแก่ทอขัดกับเส้นยืนสีเขียวกลาง ได้ผ้า
สีเขียวอมน้ าเงิน เป็นต้น 

2) ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มเมือ่ทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีอ่อน ท าให้สีเส้นพุ่งจะ
สว่างเพ่ิมข้ึน มีความจัดของสีน้อยลง  เกิดการผสานทางสายตา ต่างจากการผสมสี  เช่น เส้นพุ่งสีม่วง
สดทอขัดกับเส้นยืนสีเหลืองอ่อน ได้ผ้าสีม่วงที่มีน้ าหนักแลดูอ่อนลงและประกายสีเหลืองกระจายทั่วทั้ง
ผืนผ้า ต่างจากการผสมสีม่วงมากับสีเหลืองจะได้สีกลาง หรือสีน้ าตาลโคลน 

3) ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีเข้ม ท าให้สีเส้นพุ่งจะ
สว่างลดลง มีความจัดของสีเพ่ิมข้ึน  เกิดการผสานทางสายตา ต่างจากการผสมสี  เช่น เส้นพุ่งสีเหลือง
อ่อนทอขัดกับเส้นยืนสีม่วงสดได้ผ้าสีเหลืองที่มีประกายสีม่วงกระจายทั่วทั้งผืนผ้า ต่างจากการผสมสี
เหลืองมากับสีม่วงจะได้สีกลาง หรือสีน้ าตาลโคลน 

4) ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีอ่อน ท าให้สีเส้นพุ่ง
จะสว่างเพ่ิมขึ้น  เกิดการผสานทางสายตา ต่างจากการผสมสี  เช่น เส้นพุ่งสีเหลืองอ่อนทอขัดกับเส้นยืน
สีชมพูหวาน ได้ผ้าสีเหลืองที่มีประกายสีชมพูอ่อนเรื่อ ๆ ต่างจากการผสมสี  

 สังเกตว่า ไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนที่มีสีกลมกลืนกัน เมื่อทอขัดกันจะเกิดการผสานทางสายตาสี
ที่ได้คล้ายกับการผสมสี เนื่องจากขนาดความเล็กของเส้นไหมท าให้สายตาของมนุษย์ไม่สามารถแยกสี
ทั้งสองออกจากกันได้เด่นชัด ในระยะห่างหนึ่ง แต่หากใช้แว่นขยายย่อมมองเห็นการผสานทางสายตา
ของประหนึ่งจุดสีทั้งสองได้เช่นกันกับกรณีไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนที่มีสีเปรียบต่างกัน เมื่อทอขัดกันจะ
เกิดการผสานทางสายตาสีที่ชัดเจน  สีผ้าที่ได้ต่างจากการผสมสี   
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4.3 การออกแบบจัดโครงสีส าหรับผ้าไหมมัดหมี่ 
 
4.3.1 แบบลายส าหรับการมัดหมี่  โดยท าการออกแบบดัดแปลงจากลายมัดหมี่ที่เป็นภูมิปัญญา

ท้องถิ่น จ านวน 6 ลาย  ที่มีลักษณะเป็นใช้ลวดลายเส้นโครงร่างทางเรขคณิตเพ่ือให้เกิดลายในลักษณะ
สากล  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.11  แบบลาย 
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ภาพที่ 4.11  (ต่อ) 



82 

 

 
4.3.2 แบบจัดโครงสี  ท าการออกแบบโครงสี 6 แบบ โดยใช้สีเส้นยืนเป็นสีม่วง และสีเหลือง 

เนื่องจากเป็นสีที่เป็นทั้งวรรณะร้อน และวรรณะเย็น ส่วนเส้นพุ่งใช้สีขั้นที่ 1 และสีขั้นที่ 2 ได้แก่ สีม่วง 
สีน้ าเงิน สีเขียว สีแดง สีส้ม และสีเหลือง รวมจ านวน 36 ชิ้นงาน ออกแบบโครงสีโดยใช้โครงสีดังนี้ 

1) แบบเอกรงค์ (monochrome Colour) จ านวน 1 ชิ้นงานต่อสี 
2) แบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 2 สีขนาบข้างตามวงจรสี   
3) แบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 3 สีขนาบข้างตามวงจรสี   
4) แบบสีคู่ตรงข้ามแท้ (Contrast Colour)  
5) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 2 ส ี
6) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 3 ส ี
 
แล้วจัดท าแบบมัดหมี่ในตารางโดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปทางคอมพิวเตอร์ ก าหนดขนาดของ

ลายให้(จ านวนล า) เพ่ือให้ผู้ผลิตใช้ในการค้นหมี่  และมัดหมี่ให้เกิดลายซ้ าสัมพันธ์กับความกว้างของ
หน้าผ้าประมาณ 1.02 เมตร   
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ภาพที่ 4.12  แบบจัดโครงสี ลายที่ 1 

1.ชื่อลาย : ม่านมาลัย ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
โครงสี : แบบเอกรงค์ (monochrome Colour)                       เส้นยืน : สีม่วง / สีเหลือง 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.13  แบบจัดโครงสี ลายที่ 2 

2.ชื่อลาย : สานสลับ ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
โครงสี : แบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 2 สีขนาบข้างตามวงจรสี      เส้นยืน : สีม่วง / สีเหลือง 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.14  แบบจัดโครงสี ลายที่ 3 

3.ชื่อลาย : หม่ีขอคั่น ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
โครงสี : แบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 3 สีขนาบข้างตามวงจรสี        เส้นยืน สีม่วง / สีเหลือง 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.15  แบบจัดโครงสี ลายที ่4 

4.ชื่อลาย : ปลาตะเพียน ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  

โครงสี : แบบสีคู่ตรงข้ามแท้ (Contrast Colour)                 เส้นยืน : สีม่วง / สีเหลอืง 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.16  แบบจัดโครงสี ลายที่ 5 

5.ชื่อลาย : เถามาลี ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  

โครงสี :  แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 2 สี  เส้นยืน : สีม่วง / สเีหลือง 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.17  แบบจัดโครงสี ลายที่ 6 

6.ชื่อลาย : หม่ีขอคั่นลูกศร ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  

โครงสี :  แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 3 สี  เส้นยืน : สีม่วง / สเีหลือง 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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4.3.3 แบบลายมัดหม่ี   ในแต่ละแบบเมื่อท าการขยายลงในตารางเพื่อให้ช่างมัดหมี่ได้ตาม
ขนาดและสัดส่วนของแบบ สามารถแสดงได้ ดังภาพที่ 4.9 ถึง 4.13  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.18  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 1 

1.ชื่อลาย : ม่านมาลา ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 45 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.19  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 2 

2.ชื่อลาย : สานสลับ ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 25 ล า /49ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.20  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 3 

3.ชื่อลาย : หม่ีขอคั่น ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 45 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.21  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 4 

4.ชื่อลาย : ปลาตะเพียน ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 43 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.22  แบบลายมัดหมี่ ลายที่ 5 

5.ชื่อลาย : เถามาลี ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 49 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ลวด 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.23  แบบลายมัดหมี่ ลายที ่6 

6.ชื่อลาย : หม่ีขอคั่นลูกศร ผู้วิจัย : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์  
จ านวน 62 ล า การค้นหมี่  แบบหมี่ล่าย 

สงวนลิขสิทธิ์ภาพตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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4.4 ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ 
 
 

 ผลการผสานกันของสีไหมเส้นพุ่งที่เกิดจากการมัดหมี่ย้อมสีคราวเดียวกัน แบ่งสองชุด ชุดที่ 1 
ทอขัดกับเส้นยืนสีเหลือง และชุดที่ 2 ทอขัดกับเส้นยืนสีม่วงตามแบบ ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้จึงมีการ
ขัดกันของเส้นไหมที่มีสีต่างกันเกิดเป็นการผสานสีกันของสีดังภาพที่ 4.24 - 4.29 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.24  การผสานกันของสีเมื่อทอเป็นผืนผ้า ลายที่ 1 
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ภาพที ่4.25  การผสานกันของสีเมื่อทอเป็นผืนผ้า ลายที่ 2 
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ภาพที ่4.26  การผสานกันของสีเมื่อทอเป็นผืนผ้า ลายที่ 3 
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ภาพที ่4.27  การผสานกันของสีเมื่อทอเป็นผืนผ้า ลายที่ 4 
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ภาพที ่4.28  การผสานกันของสีเมื่อทอเป็นผืนผ้า ลายที่ 5 
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ภาพที ่4.29  การผสานกันของสีเมื่อทอเป็นผืนผ้า ลายที่ 6 
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บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้ามัดหมี่โดยการผสานสีด้วยสายตาเป็นงานวิจัยเชิงออกแบบสร้างสรรค์ 
เพ่ือให้ไดอ้งค์ความรู้ที่สามารถน าไปพัฒนาผลงานการออกแบบที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์
ได ้จากการด าเนินการวิจัยสามารถสรุป อภิปรายผลและให้ข้อเสนอแนะต่อการวิจัย  ดังนี้ 
 

5.1 สรุป 
 
จากแนวคิดในการพัฒนาผ้าไหมมัดหมี่ หนึ่งในงานหัตถกรรมที่ส าคัญของประเทศไทย โดย

งานวิจัยครั้งนี้มุ่งเน้นศึกษาและทดลองการออกแบบสีสันของผ้าโดยอาศัยการเปลี่ยนสีเส้นยืนจากเดิมที่
ผู้ผลิตส่วนใหญ่จะใช้สีเส้นยืนเป็นสีเดียวกับสีเส้นพุ่งทอขัดกันเป็นผืนผ้า หรือไม่ก็ใช้สีตามที่บรรพบุรุษ
ถ่ายทอดสืบต่อกันมา ผลการส ารวจพบว่ากลุ่มผู้ผลิต 10 กลุ่มในจังหวัดบุรีรัมย์นิยมใช้สีเคมีชนิดผง
บรรจุซอง เป็นสีย้อมสังเคราะห์   สีที่มีความถี่ในการใช้ 9 ใน 10 กลุ่ม ได้แก่ สีฟ้าสด สีแดงสด สีเหลือง
ทองสุก สีเหลืองเข  สมมุติฐานในการวิจัยครั้งนี้ คือ การทดสอบการผสานกันของสีไหมเส้นยืนสีต่าง ๆ 
เมื่อมีการทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีต่าง ๆ แล้วจะท าให้ค่าความจัดของสี (Intensity)  และน้ าหนักของสี 
(Value) เปลี่ยนไปและท าให้ความเป็นสี (Hue) เปลี่ยนไปโดยการผสานสีทางสายตา โดยท าการทอผ้า
ไหมเป็นตารางใช้ไหมเส้นยืน 20 สี ทอขัดกันไหมเส้นพุ่ง 19 สี ได้ตัวอย่างคู่สีทั้งหมด 380 สี 

สรุปผลการทดลองได้ว่า ไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนที่มีสีกลมกลืนกัน เมื่อทอขัดกันจะเกิดการ
ผสานทางสายตาสีที่ได้คล้ายกับการผสมสี เนื่องจากขนาดความเล็กของเส้นไหมท าให้สายตาของมนุษย์
ไม่สามารถแยกสีทั้งสองออกจากกันได้เด่นชัด ในระยะห่างหนึ่ง แต่หากใช้แว่นขยายย่อมมองเห็นการ
ผสานทางสายตาของประหนึ่งจุดสีทั้งสองได้เช่นกันกับกรณีไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนที่มีสีเปรียบต่างกัน 
เมื่อทอขัดกันจะเกิดการผสานทางสายตาสีที่ชัดเจน  สีผ้าที่ได้ต่างจากการผสมสี  และเกิดประกายของสี
ของเส้นยืนอย่างชัดเจนเมื่อมีการหักเหของแสง ย่อมเกิดความแวววาวและเลื่อมพรายอันเป็นการเพ่ิม
เสน่ห์ให้ผ้าไหมไทย 

ส าหรับการออกแบบลวดลายในงานวิจัยครั้งนี้ได้ใช้ลวดลายเรขศิลป์ที่มีการประยุกต์จากลาย
ดั้งเดิม จ านวน 6 ลาย  และท าการออกแบบโครงสี 6 แบบ โดยใช้สีเส้นยืนเป็นสีม่วง และสีเหลือง 
เนื่องจากเป็นสีที่เป็นทั้งวรรณะร้อน และวรรณะเย็น ส่วนเส้นพุ่งใช้สีขั้นที่ 1 และสีขั้นที่ 2 ได้แก่ สีม่วง 
สีน้ าเงิน สีเขียว สีแดง สีส้ม และสีเหลือง รวมจ านวน 36 ชิ้นงาน ออกแบบโครงสีโดยใช้โครงสีดังนี้ 

1) แบบเอกรงค์ (monochrome Colour) จ านวน 1 ชิ้นงานต่อสี 
2) แบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 2 สีขนาบข้างตามวงจรสี   
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3) แบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 3 สีขนาบข้างตามวงจรสี   
4) แบบสีคู่ตรงข้ามแท้ (Contrast Colour)  
5) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 2 ส ี
6) แบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 3 ส ี
เมื่อน าไปสู่การผลิตพบว่า ลวดลายดังกล่าวสามารถใช้เป็นลายมัดหมี่ได้ ผลงานผ้าไหมมัดหมี่

ทั้งหมดเกิดการก่อรูปลายตามที่ออกแบบไว้เป็นผลจากลายนั่นมีการจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิด
ความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะที่สม่ าเสมอที่คล้ายคลึงกับการวางลายมัดหมี่แบบที่
ผู้ผลิตคุ้นชิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.1  ลายมัดหมี่ต้นแบบ 
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ภาพที่ 5.2  แบบออกแบบสีลายมัดหมี่ต้นแบบ 
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 ในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือตามแบบลายและสีสันที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้ ท าให้ได้ผ้าไหม
มัดหมี่รวมจ านวน 36 ผืน เพื่อน ามาทดสอบอิทธิพลของสีไหมเส้นยืนที่มีผลต่อการผสานสี โดยตั้ง
สมมุติฐานว่าหากเราใช้ไหมเส้นยืนสีม่วงหรือสีเหลืองทอขัดกับไหมเส้นพุ่งสีม่วง  น้ าเงิน  แดง  ส้ม  
เหลือง  เขียวในแต่ละผืน จะท าให้สีของผ้าที่ได้มีการผสานสีทางสายตาท าให้ตั้งสมมุติฐานไว้ 3 ประการ 
คือ  

1) ความเป็นสี (Hue) จะเปลี่ยนไป คล้ายกับการผสมสี เช่น เส้นไหมพุ่งสีแดงทอขัดกับไหมเส้น
ยืนสีเหลือง ผ้าไหมที่ได้จะมีสีส้ม เป็นต้น  

2) ความจัดของสีเข้มขึ้นจากสีเดิมเม่ือทอขัดกับเส้นยืนสีม่วง และความจัดของสีจางลงจากสี
เดิมเม่ือทอขัดกับเส้นยืนสีเหลือง 

3) น้ าหนักของสีจะอ่อนลงเมื่อทอขัดกับเส้นยืนสีเหลือง และน้ าหนักของสีจะเข้มขึ้นเมื่อทอขัด
กับเส้นยืนสีม่วง 

การทดสอบสมมุติฐานนี้จะท าการเปรียบเทียบสีของผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้กับผ้าไหมตัวอย่างที่ได้
จากการทดลองทอขัดกันได้ผลการทดลอง ดังนี้ 

1) ลายมา่นมาลัย การใช้สีแบบเอกรงค์ (monochrome Colour) รวมจ านวน 6 ชิ้นงาน 
2) ลายสานสลับ การใช้สีแบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 2 สีขนาบข้างตามวงจรสี  รวม

จ านวน 6 ชิ้นงาน 
3) ลายหมี่ขอคั่น การใช้สีแบบสีกลมกลืน (Harmony Colour) 3 สีขนาบข้างตามวงจรสี  รวม

จ านวน 6 ชิ้นงาน 
4) ลายปลาตะเพียน การใช้สีแบบสีคู่ตรงข้ามแท้ (Contrast Colour) รวมจ านวน 6 ชิ้นงาน 
5) ลายเถามาลี การใช้สีแบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 2 ส ีรวมจ านวน 

6 ชิ้นงาน 
6) ลายหมี่ขอคั่นลูกศร การใช้สีแบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ (Complementary Colour) 3 ส ีรวม

จ านวน 6 ชิ้นงาน 
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ภาพที่ 5.3  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ลายม่านมาลัย การใช้สีแบบเอกรงค์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.4  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ลายสานสลับ การใช้สีแบบสีกลมกลืน 2 สีขนาบข้างตามวงจรสี   

ผลิตภัณฑ์เดิม 
ลายต้นแบบ 

ผลิตภัณฑ์เดิม 
ลายต้นแบบ 
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ภาพที่ 5.5  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ ลายหมี่ขอคั่น การใช้สีแบบสีกลมกลืน 3 สีขนาบข้างตามวงจรสี   

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.6  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ลายปลาตะเพียน การใช้สีแบบสีคู่ตรงข้ามแท้ 

ผลิตภัณฑ์เดิม 
ลายต้นแบบ 

ผลิตภัณฑ์เดิม 
ลายต้นแบบ 
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ภาพที่ 5.7  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ลายเถามาลี การใช้สีแบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 2 สี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.8  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ลายหมี่ขอคั่นลูกศร การใช้สีแบบสีคู่ตรงข้ามไม่แท้ 3 สี 

ผลิตภัณฑ์เดิม 
ลายต้นแบบ 

ผลิตภัณฑ์เดิม 
ลายต้นแบบ 
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1) สรุปผลการทดลองการผสานสีทางสายตาด้วยการทอขัดไหมเส้นยืนสีต่างสีกับไหมเส้นพุ่งได้ 
ดังนี้ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีเข้ม ท าให้สีเส้นพุ่งจะสว่าง
ลดลง มีความจัดของสีมากข้ึน  เกิดการผสานทางสายตาคล้ายกับการผสมสี  เช่น เส้นพุ่งสีน้ าเงินแก่ทอ
ขัดกับเส้นยืนสีแดงครั่ง ได้ผ้าสีม่วงแดง  หรือเส้นพุ่งสีน้ าเงินแก่ทอขัดกับเส้นยืนสีเขียวกลาง ได้ผ้าสีเขียว
อมน้ าเงิน เป็นต้น โดยเฉพาะไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนที่มีสีกลมกลืนกัน เมื่อทอขัดกันจะเกิดการผสานทาง
สายตาสีที่ได้คล้ายกับการผสมสี เนื่องจากความกลมกลืนของสีและขนาดความเล็กของเส้นไหมท าให้
สายตาของมนุษย์ไม่สามารถแยกสีทั้งสองออกจากกันได้เด่นชัด ในระยะห่างหนึ่ง แต่หากใช้แว่นขยาย
ย่อมมองเห็นการผสานทางสายตาของประหนึ่งจุดสีทั้งสองได้ 

2) ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีเข้มเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีอ่อน ท าให้สีเส้นพุ่งจะ
สว่างเพ่ิมข้ึน มีความจัดของสีน้อยลง  เกิดการผสานทางสายตาต่างจากการผสมสี  เช่น เส้นพุ่งสีม่วงสด
ทอขัดกับเส้นยืนสีเหลืองอ่อน ได้ผ้าสีม่วงที่มีน้ าหนักแลดูอ่อนลงและประกายสีเหลืองกระจายทั่วทั้งผืน
ผ้า ซึ่งแตกต่างจากการผสมสีม่วงกับสีเหลืองจะได้สีกลาง หรือสีน้ าตาลโคลน 

3) ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีเข้ม ท าให้สีเส้นพุ่งจะ
สว่างลดลง มีความจัดของสีเพ่ิมข้ึน  เกิดการผสานทางสายตาต่างการผสมสี  แต่เมื่อทอเป็นผ้าไหม
มัดหมี่ กับให้ผลคล้ายการผสมสี เช่น จากผ้าตารางสี เส้นพุ่งสีเหลืองอ่อนทอขัดกับเส้นยืนสีม่วงสดได้ผ้า
สีเหลืองท่ีมีประกายสีม่วงกระจายทั่วทั้งผืนผ้า ซึ่งแตกต่างจากผ้าไหมมัดหมี่การผสมสีเหลืองกับสีม่วงจะ
ได้สีกลาง หรือสีน้ าตาลโคลน 

4) ไหมเส้นพุ่งที่มีน้ าหนักของสีอ่อนเมื่อทอขัดกับเส้นยืนที่มีน้ าหนักของสีอ่อน ท าให้สีเส้นพุ่ง
จะสว่างเพ่ิมขึ้น  เกิดการผสานทางสายตาต่างจากการผสมสี  เช่น เส้นพุ่งสีเหลืองอ่อนทอขัดกับเส้นยืน
สีชมพูหวาน ได้ผ้าสีเหลืองที่มีประกายสีชมพูอ่อนเรื่อ ๆ กระจายทั่วทั้งผืนผ้า ซึ่งต่างจากการผสมสีซึ่งจะ
ได้สีเหลืองท่ีมีน้ าหนักเข้มขึ้น  

5) ในกรณีไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนที่มีสีเปรียบต่างกัน เมื่อทอขัดกันจะเกิดการผสานทางสายตา
สีที่ชัดเจน ช่วยลดความสดของสีเดิมลง (Break) และเกิดเป็นประกายของสีกระจายทั่วทั้งผืนผ้า  และสี
ผ้าที่ได้ต่างจากการผสมสีทั้งสอง นอกจากนี้ประกายของสีดังกล่าวเห็นได้อย่างชัดเจนเมื่อมีการหักเห
ทิศทางของแสง จะเพ่ิมให้เกิดประกายสีที่ชัดเจนสร้างความแวววาวท าให้เกิดการเลื่อมพรายของสี อัน
เป็นเสน่ห์ของไหมไทย ดังภาพที่ 5.9 เป็นผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอจากเส้นยืนสีเหลืองอ่อน (สีเหลืองดอกบวบ) 
ขัดกับเส้นพุ่งสีม่วงสด (สีม่วงอัญชัน) ลายสีเหลืองอ่อนและมัดเก็บสีขาว  ผลงานที่ได้จะเกิดการผสานสี
ทางสายตาและเมื่อวางผ้าในระนาบจะปรากฏสีม่วงที่มีน้ าหนักอ่อนลงจากเดิม และเกิดประกายสีเหลือง
เมื่อมีการหักเหของแสงที่กระท าต่อผืนผ้าอย่างชัดเจน 

การวิจัยครั้งนี้สามารถยืนยันว่าการผสานสีทางสายตาที่เกิดจากการใช้สีของไหมเส้นพุ่งที่ต่าง
จากไหมเส้นยืนทอขัดกัน เกิดผลที่ต่างจากการผสมสีในกรณีสีคู่ตรงข้าม  
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ภาพที่ 5.9  การผสานสีทางสายตาและการเกิดประกายของสี 
  

6) เฉดสีที่ใช้ในงานมัดหมี่ที่มีความกลมกลืนกันมากจะท าให้ขาดความชัดเจนระหว่างภาพและ
พ้ืน ควรใช้เฉดสีที่เปรียบต่างกัน หรือมีค่าน้ าหนักของสีที่แตกต่างกันระหว่างสีพื้นกับสีลาย  หรือ
ระหว่างสีลายด้วยกัน ดังภาพที่ 5.10 ลายสีด าบนพ้ืนสีเขียวก้านมะลิ  หรือลายสีเหลืองทองสุกบนพ้ืนสี
เหลืองทอขัดกับสีม่วงอัญชัน หรือสีเหลือง เมื่อเป็นผืนผ้าไม่สามารถมองเห็นสีของลายได้อย่างชัดเจน 
 
 
 
 
 
 
 
 

       แบบลาย 
 
ภาพที่ 5.10  การผสานสีของสีไหมที่มีเฉดสีกลมกลืนกันจะท าให้ลายไม่ชัดเจน 
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7) บางสีที่มีเฉดสีแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดเจน  แต่เมื่อมีการผสานสีทางสายตาที่เกิดจากการ
ทอขัดกันจะได้ผืนผ้าที่มีสีสันใกล้เคียงกันมาก  เช่น การใช้เส้นไหมเส้นพุ่งสีฟ้าสด หรือสีปีกแมลงทับทอ
ขัดกับเส้นยืนสีเหลืองดอกบวบ ดังภาพที่ 5.11 สีของผืนผ้าที่ได้จะมีสีสันไม่แตกต่างกันจนแยกด้วย
สายตาได้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.11  การผสานทางสายตาท าให้สีของผืนผ้าใกล้เคียงกัน 
 
5.2 อภิปรายผล 
 

ผลการวิจัยสรุปได้ว่าการทอผ้าที่เกิดจากการขัดกันระหว่างไหมเส้นยืนสีต่างสีกับไหมเส้นพุ่งท า
ให้เกิดการผสานสีทางสายตา ส่งผลต่อความจัดของสี  ค่าน้ าหนักของสี และความเป็นสีที่แตกต่างจาก
การผสมสี อีกทั้งยังเกิดประกายของสี และความเลื่อมพราย จึงมีประเด็นที่น ามาอภิปรายผล ได้แก่ 
 1) การผสานสีทางสายตาเกิดจากการขัดกันของเส้นไหมพุ่งกับเส้นยืนที่ต่างกันมีความแตกต่าง
จากการผสมสี เช่น การน าสีแดง ผสมกับสีเหลืองจนเป็นเนื้อเดียวกันแล้วจะได้สีส้ม แต่ต่างกันที่การ
ผสมสีนั้นเนื้อของสีส้มไม่สามารถแยกออกว่าส่วนไหนเป็นแดงส่วนไหนเป็นเหลืองได้อีก แต่การผสานสี 
เราสามารถดึงเส้นไหมพุ่งที่มีเส้นสีแดงและเส้นไหมยืนที่มีสีเหลืองออกมาจากผืนผ้าได้คล้ายคลึงกับหลัก 
การของลัทธิผสานจุดสี (Pointillism) คือเทคนิคการเขียนจิตรกรรมที่ใช้จุดสีเล็ก ๆ หลายสีที่ผสานกัน
ขึ้นมาเป็นภาพด้วยตา (ลัทธิผสานจุดสี.  2560)  ในทางวิทยาศาสตร์ตาของเรารับแม่สีได้เพียงสามสี 
คือ แดง เขียว และน้ าเงิน สีก็คือแสงที่มีความยาวคลื่นต่างกัน และจากการผสมกันระหว่างแม่สีสามารถ
ท าให้เกิดสีอ่ืน ๆ เรียงตามความอ่อนแก่ได้นับล้านเฉดสี แต่ทั้งนี้ไม่นับรวมสีด า เพราะสีด าไม่ใช่สีเป็น
เพียงความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนเนื่องจากไม่มีความสว่างเลย  แสงที่เรามองเห็นเป็นแสงสีขาว ประกอบไปด้วยสี

สีฟ้าสด 

สีปีกแมลงทับ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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ม่วง คราม น้ าเงิน เขียว เหลือง ส้ม แดงมารวมกัน เช่นเดียวกับการที่เราเห็นรุ้งกินน้ า แสงอาทิตย์ถูก
แยกออกเป็นเจ็ดสี เมื่อน าแสงสีขาวมาส่องที่วัตถุ วัตถุท่ีดูดกลืนแสงสีอ่ืนไว้ เช่น ดูดแสงสีม่วง คราม น้ า
เงิน เขียว เหลือง ส้มไว้ ปล่อยแต่แสงสีแดงเท่านั้นที่สะท้อนกลับออกมาเข้าตาเรา เราจึงเห็นวัตถุนั้นเป็น
สีแดง ส่วนวัตถุสีด าก็คือวัตถุที่ดูดทุกสีเข้าไว้ในตัวมัน ไม่ให้สีใดสะท้อนออกมาเลย (สม  สุจีรา.  2554 : 
34-35) จากการค้นพบแสงเจ็ดสีผ่านปริซึมของเซอร์ไอแซก นิวตันในศตวรรษที่ 17 ท าให้คนทราบว่า
สีมาจากแสง แสงและสีมีอิทธิพลต่อกันอย่างแยกไม่ออก จนเกิดทฤษฎีของสี แม่สี การผสมสี วงจรของ
สี กระทั่งถึงศตวรรษที่ 19 สังคมยุโรปก้าวเข้าสู่ยุคประชาธิปไตย เปิดเสรีภาพให้ศิลปินสร้างสรรค์งานที่
พ้นไปจากกรอบแนวคิดเดิม ๆ ที่เน้นการวาดภาพสมจริงของบุคคล เหตุการณ์ประวัติศาสตร์ของ
บ้านเมือง หรือต านานทางศาสนา ท าให้งานแนวอิมเพรสชันนิสม์เกิดขึ้นโดยเน้นอิทธิพลของแสงที่มีต่อสี 
ใช้การแต้มสีต่าง ๆ ซึ่งเมื่อมองภาพจากระยะไกลแล้วสีจะผสมกันเป็นกลุ่มสีในสายตาของผู้มอง ในปี 
ค.ศ. 1884 ฌอร์ฌ-ปีแยร์ เซอรา (Georges-Pierre Seurat) จิตรกรชาวฝรั่งเศสจัดแสดงภาพวาดสี
น้ ามันแนวนี โอ อิมเพรสชันนิสม์ โดยใช้การวาดภาพเป็นจุดสีเล็ก ๆ ตามหลักทฤษฎีฟิสิกส์ในยุคนั้นว่า 
แสงคืออนุภาคของสี (สุทัศน์  ยกส้าน . 2558 : 115,118) ภาพที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคือภาพบ่ายวัน
อาทิตย์บนเกาะลากร็องด์ฌัต  (A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte)  ดัง
ภาพที่ 5.12 หรือภาพเขียนของปอล ซีญัก และอองรี เอ็ดมงด์ โครส ในช่วงราวปลายคริสต์ทศวรรษ 
1880 เทคนิคที่ใช้ขึ้นอยู่กับความสามารถในการรับรู้ (Perceptive ability) ของตาและความคิด 
(Mind) ของผู้ชมผลงานในการผสานจุดสีให้เป็นกลุ่มสี อีกทั้งธรรมชาติยังให้ความสามารถในการ
มองเห็นสีสันที่แตกต่างกันระหว่างเพศ จากงานวิจัยของไบรอัน เวอร์เรลลี และซาร่าห์  ทิชคอฟฟ์ ยัง
พบว่า เพศหญิงมีหน่วยพันธุกรรมที่สามารถสร้างโปรตีนส าหรับการรับแสงอยู่บริเวณเซลล์รับแสงใน
ดวงตามากกว่าเพศชายและหน่วยพันธุกรรมที่สร้างโปรตีนส าหรับการรับแสงมีอยู่ในโครโมโซม X ซ่ึง
เพศหญิงมีโครโมโซมแบบ XX  เพศชายมีโครโมโซมแบบ XY ท าให้เพศหญิงจะมีดวงตาที่มองเห็นสีสัน
ได้กว่า 200 เฉดสี ในขณะที่เพศชายแยกได้ไม่ถึง 70 เฉดสี (สม  สุจีรา.  2554 : 34-35,13)  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.12  ภาพฌอร์ฌ-ปีแยร์ เซอรา และภาพบ่ายวันอาทิตย์บนเกาะลากร็องด์ฌัต   
ที่มา :  ลัทธิผสานจุดสี.  2560 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Paul_Signac&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Henri-Edmond_Cross&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
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 2) ประกายของสีและความเลื่อมพรายของสี ในกรณีไหมเส้นพุ่งและเส้นยืนที่มีสีเปรียบต่างกัน 
เมื่อทอขัดกันจะเกิดการผสานทางสายตาสีที่ชัดเจน ช่วยลดความสดของสีเดิมลง จากการวัดค่าสีด้วย
เครื่องมือทางวิทยาศาสตร์ให้ผลยืนยันถึงความสว่างของสี น้ าหนักของสี และความเป็นสีเปลี่ยนแปลงไป
และสามารถมองเห็น การเกิดเป็นประกายของสีกระจายทั่วทั้งผืนผ้าย่อมเป็นการสร้างมิติให้กับผืนผ้า 
เมื่อเราเคลื่อนที่ ย้ายต าแหน่งการมองวัตถุ  สีสันของผ้าไหมมัดหมี่จะแปรเปลี่ยนไปตามต าแหน่งของ
สายตาเกิดเป็นงานออกแบบ 4 มิติ กล่าวคือทฤษฎีสัมพัทธภาพของไอน์สไตน์ (Einstein) นัก
คณิตศาสตร์ชาวเยอรมัน ประกอบด้วย 4 มิติ คือ ความกว้าง ยาว สูง และเวลา  ค าว่า “มิต”ิ 
(Dimension) ในทางวิทยาศาสตร์ หมายถึง ค่าพิกัด (Coordinate) หรือค่าตัวแปรที่เราใช้วัดอวกาศ
และเวลา โดยเอกภพของเรามีอวกาศอยู่ 3 มิติ และอีก 1 มิติ คือ เวลา รวมเป็น 4 มิติ ซึ่งนักฟิสิกส์ชั้น
น าไดน้ าทฤษฎีสัมพัทธภาพรวมทฤษฎีควอนตัมเข้าไว้ด้วยกันเกิดเป็นทฤษฎีสตริง ที่กล่าวถึงมิติที่สูงขึ้น
ไปมากกว่า 4 มิติ ว่ามีอยู่ 10 มิติ หรือทฤษฎีเอ็ม กล่าวถึงมิติที่มีตามทฤษฎีว่ามี 11 มิติ ซึ่งมิติท่ีเพ่ิมข้ึน
นี้ในทางวิทยาศาสตร์ก าลังรอการพิสูจน์โดยอ้อมผ่านคลื่นความโน้มถ่วงในการสังเกตทางดาราศาสตร์อยู่ 
(สรกานต์  ศรีตองอ่อน. 2558 : 125,129-133) ดังนั้น เมื่อเราเคลื่อนที่ ย้ายต าแหน่งการมองวัตถุ  สีสัน
ของผ้าไหมมัดหมี่จะแปรเปลี่ยนไปตามต าแหน่งของสายตาเกิดเป็นงานออกแบบ 4 มิติ กล่าวคือ มีมิติ
ของ “เวลา” มาเก่ียวข้อง เสมือนการออกแบบสถาปัตยกรรมซึ่งเป็นงาน 3 มิติ แต่เมื่อมีการมอง
สถาปัตยกรรมซึ่งไม่สามารถมองอาคารให้ครบทุกด้านในเวลาเดียวกัน  การเคลื่อนต าแหน่งจากจุดหนึ่ง
ไปสู่จุดหนึ่งเพ่ือให้สามารถพิจารณารูปทรงของอาคารให้ครบทั้งหมดเท่าที่มองเห็นได้ เป็นการขยาย
หรือเพ่ิมเติมอารมณ์และความรู้สึกในการพิจารณามวลปริมาตรของอาคารให้กว้างขวางขึ้น การที่ผู้ดูจะ
เห็นคุณค่าหรือรู้สึกพึงพอใจในรูปทรงของอาคารก็ขึ้นอยู่กับการเคลื่อนที่นี้ด้วย (ผุสดี  ทิพทัส. 2530 : 
14)   การเปลี่ยน “เทศะ” จะเห็นความงามของสถาปัตยกรรมที่แปรเปลี่ยนไปตาม “กาละ” ผ่านแสง 
มิติ เวลา ย่อมถือเป็นงานออกแบบ 4 มิติ   
 การประยุกต์ใช้ผลการวิจัยครั้งนี้ สามารถใช้เป็นแนวทางในการออกแบบผ้าไหมเพ่ือการตกแต่ง
ภายในสถาปัตยกรรม หรืองานออกแบบเครื่องเรือน และงานออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีต้องการผสานสีทาง
สายตาสร้างงานออกแบบ 4 มิติ นอกจากนี้หากพัฒนาสู่วัสดุใหม่ ๆ เพื่อใช้เป็นวัสดุผิวอาคาร (Facade) 
ในงานสถาปัตยกรรมต่อไปในอนาคต 

4) การวิจัยครั้งนี้ถือเป็นการทดลองเพ่ือสร้างความหลากหลายให้กับผลิตภัณฑ์ของกลุ่มผู้ผลิตที่
เกิดผลทางเศรษฐศาสตร์ช่วยลดต้นทุนในการผลิต กล่าวคือ  เมื่อเราพิจารณาถึงกระบวนการผลิตผ้า
ไหมมัดหมี่ทอมือ ในขั้นตอนการมัดหมี่ ช่างจะท าการมัดหมี่คราวเดียวกันที่โฮงมัดหมี่ เมื่อน าไปทอจะ
แยกไหมเป็น 2 ชุดเพ่ือน าไปทอผ้าไหมเพ่ือการตัดเย็บที่เรียกว่า “ผ้าชุด” ซึ่งประกอบด้วยผ้าไหมมัดหมี่
ความยาว 2 เมตรทอต่อด้วยผ้าไหมสีพื้นเรียบความยาว 2 เมตรที่มีสีเข้าชุดกัน  หากเป็นการผลิตปกติ
ย่อมได้ผลงานผ้าชุดที่มีสีและลายเหมือนกัน 2 ชุด แต่จากการทดลองเรื่องการผสานสีทางสายตาเมื่อเรา
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แยกไหมที่ท าการมัดหมี่ลายออกเป็น 2 ชุดแล้วน าไปทอกับเส้นยืนต่างสี ผลงานที่ได้จึงมีความแตกต่าง
ของสีสันของผ้าที่ได้อย่างชัดเจน ดังภาพที่ 5.12 

 
 
 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.13  ความแตกต่างของผ้าไหมมัดหมี่ที่ใช้การผลิตแบบเดิมเปรียบเทียบกับผลการวิจัย 
 

ในการผลิตแบบเดิม หากผู้ผลิตต้องการผ้าชุดที่มีแบบสี 2 สีที่แตกต่างกัน ต้องมัดหมี่และย้อมสี 
4 เมตร จ านวน 2 ครั้ง ได้ผ้าชุดจ านวน 4 ชุด ทีม่ีสีเหมือนกัน 2 ชุดต่อแบบสี แต่การผลิตแบบผสานสี

การผลิตผ้าไหมมัดหม่ีตามปกติ มัดหม่ีและย้อมสีคราวเดียว  
ทอได้ผ้าไหมมัดหม่ี 2 ผืน ๆ ละ 2 เมตรที่มีลายและสีเหมือนกัน 

การผลิตผ้าไหมมัดหม่ีผสานสีทางสายตา มัดหม่ีและย้อมสีคราวเดียว  
ทอได้ผ้าไหมมัดหม่ี 2 ผืน ๆ ละ 2 เมตรที่มีลายเหมือนกัน แต่ต่างสี 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
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ทางสายตา มัดหมี่และย้อมสี 4 เมตร จ านวน 1 ครั้ง ได้ผ้าชุดจ านวน 2 ชุด มีแบบสีต่างกัน จึงช่วยลด
ต้นทุนในการผลิต (Cost Reduction) สินค้าในคลังสินค้าให้น้อยลง  หรือเป็นการเพ่ิมผลผลิต 
(Increase Productivity) เชิงคุณภาพด้วยต้นทุนการผลิตที่เท่าเดิมแต่สามารถมีสินค้าที่มีสีสันที่
หลากหลายมากกว่าเดิมถึง 2 เท่า และเม่ือมีการลดการผลิตสินค้าในคลังสินค้าให้น้อยลงได้  จึงไม่นอน
ทุน ท าให้สภาพคล่องดีขึ้น 

 
ตารางท่ี 5.1  ค่าวัสดุและค่าแรงงานผลิตผ้าชุด (ผ้าไหมมัดหมี่ 4 เมตร)  

 
 วิธีการคิด การค านวณ ราคา(บาท) 

1 ค่าวัสดุ   
1.1 เส้นไหม ใช้ท าเส้นยืนราคากิโลกรัมละ 

1,850 บาท น้ าหนัก 100 กรัม เมื่อ
ฟอกแล้วเหลือ 70 กรัม  

ไหมที่ฟอกแล้ว น้ าหนัก 280 กรัมท า
เส้นยืน (น้ าหนักไหมก่อนฟอก = 
100÷70x280 = 400 กรัม)  

740 

1.2 เส้นไหม ใช้ท าเส้นพุ่งราคากิโลกรัมละ 
1,727 บาท น้ าหนัก 100 กรัม เมื่อ
ฟอกแล้วเหลือ 70 กรัม 

ไหมที่ฟอกแล้ว น้ าหนัก 300 กรัมท า
เส้นพุ่ง (น้ าหนักไหมก่อนฟอก = 
100÷70x300 = 428 กรัม) 

739 

1.3 สารฟอก (ใช้ 2 ซอง ๆ ละ 5 บาทต่อ
ไหมน้ าหนัก 1 กิโลกรัม) 

เส้นไหมยืนรวมเส้นไหมพุ่ง น้ าหนัก 828 
กรัม 

4.14 

1.4 สบู่ซัลไลท์ (ใช้ 1 ก้อน ๆ ละ 12 บาท
ต่อไหมน้ าหนัก 1 กิโลกรัม) 

เส้นไหมยืนรวมเส้นไหมพุ่ง น้ าหนัก 828 
กรัม 

9.94 

1.5 สารช่วยติดผงมัน ส าหรับย้อมไหมสีพื้น 
(ใช้ 1 ซอง ๆ ละ 5 บาทต่อไหม 1 ชุด) 

ผ้า 1 ชุดมีสีพื้นยาว 2 เมตร 5 

1.6 สารช่วยติดผงเข้าข้อ ส าหรับไหมมัดหมี่  
(ใช้ 1 ซอง ๆ ละ 5 บาทต่อไหม 1 ชุด) 

ถ้าต้องการลาย 3 สี ใช้ 3 ซอง ราคา 15 
บาท 

15 

1.7 สารกันตก ใส่ช่วยย้อมเส้นยืน 20 เมตร 
หรือ 1 เครือใช้ 2 ซอง ๆ ละ 5 บาท 

ผ้ามัดหมี ่1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 2 

1.8 สีเคมีชนิดผงบรรจุซองส าหรับย้อมใช้ 3 
ซองต่อสี ซอง ๆ ละ 5  บาท     

กรณีย้อม 3 สีใช้ 9 ซอง ๆ ละ 5  บาท 45 
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ตารางท่ี 5.1  (ต่อ) 
 
 วิธีการคิด การค านวณ ราคา

(บาท) 
1.9 หัวน้ ามัน ส าหรับใส่เส้นยืน 20 เมตร 

หรือ 1 เครือใช้ 1 ขวด ๆ ละ 18 บาท 
ผ้ามัดหมี ่1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 3.60 

1.10 แป้งมัน ส าหรับหวีเส้นยืน 20 เมตร 
หรือ 1 เครือใช้ 1 ถุง ๆ ละ 13 บาท 

ผ้ามัดหมี ่1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 2.60 

1.13 เชือกพลาสติก ส าหรับมัดหมี่ ม้วนละ 
20 บาท ใช้ได้ 4 เมตร 

ผ้ามัดหมี ่1 ชุดมีผ้ามัดหมี่ยาว 2 เมตร 10 

1.14 บรรจุภัณฑ์  ถุงพลาสติก ถุงกระดาษ 20 
  รวมค่าวัสดุ  1,596.33 
2 ค่าจ้างแรงงาน    
2.1 ค่าฟอกไหม คิดจากน้ าหนักไหม 

กิโลกรัมละ  60 บาท 
เส้นไหมยืนรวมเส้นไหมพุ่ง น้ าหนัก 828 
กรัม 

49.68 

2.2 ค่ากวักไหมเส้นยืน คิดจากน้ าหนักไหม
100 กรัมละ 12 บาท 

ไหมที่ฟอกแล้ว น้ าหนัก 280 กรัมท า
เส้นยืน 

33.60 

2.3 ค่าสืบหูกใส่ฟืมเบอร์ 40 คิด 20 เมตร
หรือ 1 เครือ ๆ ละ 240 บาท 

ผ้ามัดหมี ่1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 48 

2.4 ค่ากวักไหมเส้นพุ่ง คิดจากน้ าหนักไหม
100 กรัมละ 12 บาท 

ไหมที่ฟอกแล้ว น้ าหนัก 300 กรัมท า
เส้นพุ่ง 

36 

2.5 ค่าโยกและมัดหมี่  350 บาท ต่อไหม 1 
ปอย (ทอผ้ามัดหมี่ได้ความยาว 4 เมตร) 

ผ้า 1 ชุดมีผ้ามัดหมี่ยาว 4 เมตร 350 

2.6 ค่าย้อมสี 50 บาท ต่อไหม 1 ปอย ไหม 1 ปอย ทอเป็นผ้าได้ความยาว 4 
เมตร 

50 

2.7 ค่าทอผ้าด้วยกี่ทอมือ คิดจากความยาว
ของผ้าที่ทอได้ เมตรละ 125 บาท 

ผ้า 1 ชุดใช้เส้นยืนยาว 4 เมตร 500 

  รวมค่าจ้างแรงงาน 1,067.28 
 รวมค่าวัสดุและค่าจ้างแรงงานผลิตผ้าไหมมัดหม่ี 4 เมตร  2,664 
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จากตารางที่ 5.1 จากการสัมภาษณ์ผู้ผลิตของศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ระบุค่าวัสดุ
และค่าจ้างแรงงานในการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ 4 เมตร รวมต้นทุนที่เป็นค่าใช้จ่ายทางตรงเป็นเงิน 2,664 
บาท ซึ่งยังไม่รวมถึงค่าใช้จ่ายทางอ้อม เช่น ก าไร ค่าบริหารจัดการกลุ่ม ค่าประชาสัมพันธ์ ค่า
สาธารณูปโภค  เป็นต้น  จากค่าจ้างตามตารางดังกล่าวหากมัดหมี่และย้อมสีคราวละ 4 เมตร แล้วน าไป
การผลิตแบบผสานสีทางสายตาแยกเส้นพุ่งเป็น 2 ชุดทอขัดกับเส้นยืนต่างสี จะช่วยลดต้นทุนค่าแรงงาน
การโยกและมัดหมี่ 350 บาท การย้อมสี 50 บาท รวม 400 บาท แตจ่ะได้ผ้าชุด 2 ชุดที่มีความแตกต่าง
กันเป็น 2 แบบสี ๆ ละ 2 เมตร  

เมื่อพิจารณาในประเด็นการส่งเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑ์  การผลิตแบบผสานสีทางสายตาจะ
ช่วยให้ผู้ผลิตที่ไม่ม่ันใจในการออกแบบสีสันของผ้าไหมมัดหมี่ให้แตกต่างจากที่ได้รับถ่ายทอดจาก  
บรรพบุรุษ ไม่กล้าที่จะด าเนินการนอกกรอบที่ตนเองเคยเห็นและเป็นอยู่ด้วยไม่มีความมั่นใจกลับเกรง
ว่าจะผิดไปจากรูปแบบที่ครูเคยสอน ท าให้การพัฒนาการออกแบบลวดลายใหม่หรือพัฒนาลายดั้งเดิมมี
น้อย (วิทยา  วรรณศิริและคณะ  2547 : 91)  จะสามารถเริ่มต้นการออกแบบได้โดยง่ายเพียงแค่เปลี่ยน
สีเส้นยืนให้ต่างสีจากเดิมที่เคยใช้ จะได้ผ้าไหมมัดหมี่ที่มีสีต่างจากแบบเดิมถึง 2 แบบสี 

5) การวิจัยครั้งนี้สามารถยืนยันว่าการผสานสีทางสายตาที่เกิดจากการใช้สีของไหมเส้นพุ่งที่
ต่างจากไหมเส้นยืนทอขัดกัน เกิดผลที่ต่างจากการผสมสี อธิบายด้วยภาพที่ 5.13 – 5.17 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.14  การผสานสีทางสายตาของสีแดงกับสีเหลือง  และสีแดงกับสีม่วง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
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ภาพที่ 5.15  การผสานสีทางสายตาของสีน้ าเงินกับสีเหลือง  และสีน้ าเงินกับสีม่วง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.16  การผสานสีทางสายตาของสีเขียวกับสีเหลือง  และสีเขียวกับสีม่วง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
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ภาพที่ 5.17  การผสานสีทางสายตาของสีส้มกับสีเหลือง  และสีส้มกับสีม่วง 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.18  การผสานสีทางสายตาของสีม่วงกับสีเหลือง   

 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

 
จากสรุปผลและการด าเนินการวิจัยโครงการครั้งนี ้สามารถให้ข้อเสนอแนะแก่ผู้ผลิตและผู้สนใจ

ที่จะท าการวิจัยในลักษณะเดียวกันได้ดังนี้ 
1) เทคนิคมัดหมี่เป็นการสร้างลายด้วยการย้อมเส้นไหมก่อนที่จะทอเป็นผืนผ้า จึงมีข้ันตอนการ

ย้อมสีที่ต้องอาศัยความช านาญ ทั้งการมัด ย้อม โอบ ถม เพ่ือให้ได้ลายที่มีสีตามที่ออกแบบไว้ ดังนั้นจึง

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C-%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B2
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มีข้อจ ากัดทางเทคนิคท าให้ภูมิปัญญาดั้งเดิมต้องเลือกใช้สีลายเป็นสีที่เห็นได้อย่างชัดเจนบนสีพ้ืนสีอ่ืนๆ  
สีลายที่นิยมใช้ได้แก่ สีแดง น้ าเงิน เขียว เหลือง ขาว ด า  ดังนั้นในการออกแบบผสานสีทางสายตาจึง
ต้องค านึงถึงสีของไหมเส้นพุ่ง  ไหมเส้นยืนในส่วนที่เป็นพื้นและลายที่ได้จากการผสานสีทางสายตาซึ่ง
หากใช้สีกลมกลืนกันเกินไปจะท าให้ลายมัดหมี่ไม่เด่นชัด  

2) ผู้ผลิตสามารถน าผลจากการวิจัยไปสู่การผลิตไหมมัดหมี่สามารถใช้สีต่าง ๆ ของเส้นยืนมา
ช่วยเปลี่ยนความเป็นสี  น้ าหนักของสี ความจัดของสีด้วยอิทธิพลของสีเส้นยืน โดยอาศัยผลการผสานสี
ทางสายตาจากผ้าตารางสีที่ได้จากการวิจัยเป็นแนวทาง  ซึ่งการใช้สีกลมกลืนหรือใช้สีคู่ตรงข้ามไม่แท้
เป็นสีเส้นยืนจะท าให้เกิดการเหลื่อมพรายของสีที่สร้างความแวววาวของผ้าเมื่อใช้งานผ้าด้วยการ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนทิศทางของแสงจะเห็นการประกายของสีที่ชัดเจนอันเป็นการเสริมเสน่ห์แห่งไหมไทย  

3) การประยุกต์ใช้ผลการวิจัยครั้งนี้ สามารถใช้เป็นแนวทางในการออกแบบผ้าไหมเพ่ือการ
ตกแต่งภายในสถาปัตยกรรม หรืองานออกแบบเครื่องเรือน และงานออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ต้องการผสาน
สีทางสายตาสร้างงานออกแบบ 4 มิติ นอกจากนี้หากน าหลักการนี้ไปพัฒนาสู่วัสดุใหม่ ๆ เพ่ือใช้เป็น
วัสดุผิวอาคาร ส าหรับงานสถาปัตยกรรมต่อไปในอนาคตท่ีต้องการผสานสีทางสายตาสร้างงานออกแบบ 
4 มิติ  
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และพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ในคณะกรรมการอ านวยการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์แห่งชาติ  แล้วเสร็จ
ปี พ.ศ. 2548  ต าแหน่ง ผู้ด าเนินการพัฒนา (วิจัยคนเดียว) 

  9) โครงการวิจัยสภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่น จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัย   
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2549 (วิจัยคนเดียว) 

  10) โครงการวิจัยประเมินผลโครงการพัฒนาพื้นที่พึ่งตนเองอย่างยั่งยืน จังหวัดสุรินทร์ 
(ADP) อ าเภอปราสาท  จังหวัดสุรินทร์   เสนอต่อ มูลนิธิศุภนิมิตแห่งประเทศไทย  แล้วเสร็จ ปี  พ.ศ. 
2550  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

11) โครงการวิจัยแนวทางการจัดการภูมิสถาปัตยกรรมทางการท่องเที่ยวในเขตอีสานใต้  
เสนอต่อส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2550  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ
(วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

12) โครงการวิจัยเพื่อการพัฒนาและเสริมสร้างความเข้มแข็งในการบริหารจัดการงาน
พัฒนาขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเพื่อการพัฒนาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน เสนอต่อส านักงาน
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ าปี 2551 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 2 
คน) 
 13) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาหลักสูตรที่เหมาะสมกับสภาพผู้เรียน เสนอต่อมหาวิทยาลัย    
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2552 (วิจัยคนเดียว) 

14) โครงการสังเคราะห์วิจัยการจัดการความรู้เพื่อพัฒนากระบวนการป้องกันและแก้ไข 
ปัญหายาเสพติดโดยเครือข่ายองค์กรชุมชนอย่างยั่งยืนเขตชายแดน  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง 
ได้รับการสนับสนุนจากส านักงานป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง 
นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ  2 คน)    

15) โครงการวิจัยรูปแบบวิธีการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ส าหรับ
นักศึกษาปริญญาโท จังหวัดบุรีรัมย์  ได้รับการสนับสนุนโดยส านักงานกองทุนสนับสนุนงานวิจัยเพื่อ
ท้องถิ่นชุดโครงการวิจัยการพัฒนารูปแบบการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ของ
นิสิตนักศึกษาปริญญาโท พ้ืนที่ภาคอีสาน (CBMAG : Community Based Master Research Grant)
แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง ผู้ช่วยผู้ประสานงานโครงการ (วิจัยเป็นคณะ  3 คน)    
 16) โครงการวิจัยการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการจัดการด้านท่องเที่ยวอุทยาน            
ล าน้ ามาศ อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือตอนล่าง และส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน)  

17) โครงการส ารวจความพึงพอใจของประชาชนเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างท่ีมี
ต่อการด าเนินการป้องกันและแก้ไขปัญหายาเสพติดของรัฐบาล  ได้รับการสนับสนุนจากส านักงาน



137 

 

ป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2553 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 
คน)    

18) โครงการพัฒนาและวิจัยเพื่อสุขภาวะชุมชนอยู่ดีมีสุข ปีท่ี1 เสนอต่อส านักงานกองทุน
สร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) พ้ืนที่องค์การบริหารส่วนต าบลหนองคู  อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ 
แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยชุดโครงการเป็นทีม  8 คน)    

19) โครงการวิจัยพัฒนาต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี  พ.ศ. 2554  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

20) โครงการวิจัยอัตลักษณ์ผ้าทอบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  แล้วเสร็จ 
ปี พ.ศ. 2554  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

21) โครงการวิจัยการออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ. 2555  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

22) โครงการวิจัยการออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ
จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

23) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม  เสนอต่อ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

24) โครงการวิจัยการออกแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    

25) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาสุขภาวะด้านสังคมของผู้สูงอายุในพื้นที่ล าน้ าห้วยจรเข้
มาก จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง หัวหน้า
โครงการวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

 26) โครงการวิจัยแนวทางจัดสภาพแวดล้อมและท่ีพักอาศัยท่ีเป็นมิตรส าหรับผู้สูงอายุ พื้นที่
ในล าน้ าห้วยจรเข้มาก  จังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ ปี พ.ศ. 
2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    

27) โครงการวิจัยภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถพื้นถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย : 
กรณีศึกษา  อุโบสถในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 
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28) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม ปีท่ี 2 
เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

29) โครงการวิจัยการยอมรับผลิตภัณฑ์ผ้าพิมพ์ลายลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับ
ปราสาทขอม  เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัย
คนเดียว)    

30) โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย เสนอต่อ เครือข่าย
สถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออก เฉียงเหนือตอนล่างและส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.)  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)   

31) โครงการวิจัยพัฒนาสื่อสารสนเทศชุดความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พื้นถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย : กรณีศึกษา  อุโบสถในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการ
การอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จปี  พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

32) โครงการวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหม่ีที่มีลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของปราสาทใน
เขตอีสานใต้ ประเทศไทย เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) และ
ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคน
เดียว)    

33) โครงการวิจัยภูมิปัญญาการวางทิศทางอาคารสิมอีสาน  กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย์ 
เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง หัวหน้า
โครงการวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน)    

 34) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม ปีท่ี 3 
เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

35)  โครงการวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหม่ีจากลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วน
ประดับของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  
แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

การเผยแพร่ผลงานวิจัยและผลงานการออกแบบสู่สาธารณะ 
1) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้เป็น

ตัวแทนน าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัย “การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลาย
ส่วนประดับของปราสาทขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานการประชุมวิชาการระดับชาติเครือข่ายวิจัย
สถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศ ประจ าปี 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
ระหว่างวันที่ 27-28 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2556 ณ โรงแรมสามพรานริเวอร์ไซด์ นครปฐม.   
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2) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ให้ร่วมน าเสนอนิทรรศการ
ผลงานวิจัย“การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาท
ขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 23-27 สิงหาคม พ.ศ. 2556 ณ เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์ คอนเวนชั่น 
กรุงเทพมหานคร   

4) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2557).  “ไหมมัดหมี่ลายเรขศิลป์จากปราสาทขอม.”  วารสาร
ฉบับพิเศษราชภัฏมหกรรมวัฒนธรรมสมบัติอีสานใต้สู่อาเซียน.  14-17 กุมภาพันธ์ 2557. บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  หน้า 39-43. 

5) ปี พ.ศ. 2557 ได้รับคัดเลือกจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ให้ร่วมน าเสนอ
นิทรรศการผลงานออกแบบสร้างสรรค์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับทาง
สถาปัตยกรรมของปราสาทขอม ” ในงานวันนักประดิษฐ์ ประจ าปี พ.ศ. 2557 ระหว่างวันที่ 23-26 
มิถุนายน 2557 ณ ศูนย์การประชุม  อิมแพ็ค ฟอรั่ม เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี 

6) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมใหญ่โครงการ
ส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 2 โดยความร่วมมือของ 70 มหาวิทยาลัย HERP  CONGRESS II 
(The Second Higher Education Research Promotion Congress)  ที่จัดขึ้นระหว่างวันที่ 22-24 
มกราคม พ.ศ. 2557 ณ โรงแรมมิราเคิล แกรนด์ คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   

7) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมในงานมหกรรม
อุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้าและการประชุม     
อิมแพ็ค   เมืองทองธานี  

8) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมในงานมหกรรม
อุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้าและการประชุมอิม
แพ็ค เมืองทองธานี  

9) ปี พ.ศ .2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“การออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหม
มัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 
2557 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 7-11 สิงหาคม พ.ศ. 2557 ณ 
เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์  คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   

10) ปี พ.ศ. 2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“ภูมิปัญญาการออกแบบอุโบสถพ้ืนถิ่นที่สร้าง
สภาวะสบาย กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานประชุมวิชาการโครงการวิจัยเพื่อต่อยอดภูมิปัญญา
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ท้องถิ่นสู่นวัตกรรมด้วยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2557  “Cheinno  
Congress II” ในวันที่ 19-20 ธันวาคม  พ.ศ. 2557   จัดโดยส านักบริหารโครงการส่งเสริมการวิจัยใน
อุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ณ ห้องประชุม
สุพรรณิการ์  อาคารเฉลิมพระเกียรติ 50 พรรษามหาวชิราลงกรณ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

11) ปี พ.ศ. 2558 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์งานศิลป์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผัง
พ้ืนของปราสาทขอม ” ในรูปแบบนิทรรศการและน าเสนอผลงานวิจัยแบบบรรยายในการประชุมเสนอ
ผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and International Research 
Conference 2015 : NIRC2015)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ 
(Buriram Rajabhat International Conference and Cultural Festival 2015 : BRICC Festival 
2015) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
ระหว่างวันที่ 19-23 มกราคม พ.ศ. 2558 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย ์

ผลงานทรัพย์สินทางปัญญา 
1) ปี พ.ศ. 2555 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 24 ผลงาน 
2) ปี พ.ศ. 2556 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 192 ผลงาน 
3) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 246 ผลงาน   
4) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 23 ผลงาน   
5) ปี พ.ศ. 2558 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 6 ผลงาน 
6) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 10 ผลงาน 
7) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนวัสดุแผ่นผืน จ านวน 14 ผลงาน 
8) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนแก้วน้ า จ านวน 2 ผลงาน 
9) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนกระติกน้ า จ านวน 1 ผลงาน 
10) อยู่ระหว่างขอหนังสือรับรองสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ จ านวน 18 ผลงาน 

 
 

 
 


