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สร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ต้องอาศัยองค์ความรู้ตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม การ
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ABSTRACT 
 

Research project:  The Designing of Ikat Silk Have Motifs From Thai Traditional  
Floral Mobiles   

Researcher:  Sombat   Prajonsant 
Officer:   Buriram Rajabhat University  
Budget: Buriram Rajabhat University budget year 2018  
Contact Number 10/2561 

     
Thai Traditional Floral Mobiles are an integral part of cultural heritage of 

Thailand. However, Thai Traditional Floral Mobiles have never been made into the 
designs of Mudmee (ikat) silk before. Thus, this project was aimed at creating graphic 
designs of Mudmee silk based on the inspirations from Thai Traditional Floral Mobiles. 
As an experiment, take Graphic motifs to local artisans were asked to produce 
Mudmee silk and 30 prototypes were created. Academic information was given to 
support the design, which made use of a number of processes, transformation of 
element by subtractive, composition, and colour scheme, in combination with creative 
Mudmee techniques derived from local wisdoms. The artisans had to apply their body 
of knowledge from preparation of silk threads to calculation of the numbers of warps 
and wefts, bleaching, dyeing, creation of pattern designs, Mudmee and weaving 
technique. It was suggested that other techniques should be applied to Mudmee silk 
in order to improve dimensions of the designs by using the different values of colours.  
 
 
Keyword: Design, Silk Fabric, Ikat, Motif, Thai traditional floral mobiles 
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บทที่ 1 

บทน า 

 

โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด ถือก าเนิดจากความ

ตระหนักถึงคุณค่าของหัตถกรรมผ้าทอพ้ืนบ้านที่เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ส าคัญของประเทศไทย และ

เห็นว่าสามารถต่อยอดด้วยงานออกแบบสร้างสรรค์ให้เกิดลายใหม่แต่ยังคงสะท้อนถึงความเป็นไทย มี

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย ขอบเขตของโครงการวิจัย 

วิธีด าเนินการวิจัย  ระยะเวลาท าการวิจัย และนิยามศัพท์  ดังนี้ 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ประเทศไทยเป็นดินแดนที่อุดมสมบูรณ์ทางธรรมชาติ ท าให้มีพรรณไม้ที่สวยงามนานาชนิด 

ผนวกกับความคิดสร้างสรรค์ที่ละเมียดละไมของคนไทยตั้งแต่สมัยโบราณ ก่อให้เกิดงานหัตถศิลป์อัน

ประณีตมากมายหลายแขนงหนึ่ง คืองานเครื่องดอกไม้ ซึ่งเป็นศิลปะที่มีความละเอียดอ่อน ต้องใช้

ความอดทนในการท าสูงเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา เทวบูชาและกษัตริย์บูชา จากหลักฐานทางโบราณคดี

ตามโบราณสถานต่าง ๆ  ในแถบทวีปเอเชีย เช่น ทับหลังของปราสาทในเขมร ลายปูนปั้นใน

พระราชวังในอินเดีย ลวดลายสถูปเจดีย์ในวัดพระเชนตุพลวิมลคลาราม เป็นต้น ชี้ให้เห็นวา่ชนชาติ

พันธุ์แถบนี้มีการน าดอกไม้มาประดับศาสนสถาน พระราชวัง และบ้านคหบดี ที่มีการท าเป็นลายปูน

ปั้นเป็นรูปเฟ้ืองดอกไม้ลายต่าง ๆ แต่ด้วยดอกไม้มีอายุการใช้งานที่สั้น ท าให้เกิดภูมิปัญญาที่ล้อเลียน

ของจริง ส่งผลให้เกิดลายจ าหลัก หรือลายปูนปั้นเป็นรูปงานเครื่องดอกไม้ ซ่ึงงานเครื่องแขวนดอกไม้

สด เป็นงานเครื่องดอกไม้หนึ่งของไทยประดิษฐ์ที่ท าข้ึนเพ่ือใช้ในการประดับตกแต่งอาคาร สถานที่ 

และสิ่งเคารพบูชา มีรูปร่างเป็นช่อเป็นพวงที่รังสรรค์ขึ้นจากการน าดอกไม้เล็ก ๆ มาเรียงร้อยรวมกัน

ด้วยเส้นด้าย ประดิษฐ์เป็นเส้น ลาย เป็นตาข่ายรูปต่าง ๆ ที่มีอยู่ด้วยกัน 2 ประเภท คือแบบสองมิติ 

และแบบสามมิต ิ(มณีรัตน์  จันทนะผะลิน.  2527)  และจากการศึกษาผ้าทอพื้นบ้านในประเทศทั้ง



2 

 

ผ้าโบราณและผ้าร่วมสมัยยังไม่เคยมีผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ีที่มีลวดลายเรขศิลป์ที่ได้รับแรง

บันดาลใจจากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แม้ว่าจะเป็นมรดกทางภูมิวัฒนธรรมไทยที่ส าคัญก็ตาม 

วิวัฒนาการของการทอผ้าในประเทศไทย แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดที่จะระบุจุดก าเนิด

ของการทอผ้าในประเทศไทยก็ตาม แต่อาจกล่าวได้ว่า การทอผ้าเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เก่าแก่ท่ีสุด

อย่างหนึ่งที่มนุษย์ในสมัยโบราณที่อาศัยอยู่ในดินแดนนี้รู้จักท าขึ้นตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์  จวบ

จนกระท่ังสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถทรงให้ความสนพระทัยในกิจการทอผ้าพื้นเมือง  

และทรงให้การสนับสนุนส่งเสริมให้มีการทอผ้าพ้ืนเมือง โดยทรงเป็นผู้น าในการใช้ผ้าพ้ืนเมืองฉลอง

พระองค์ทั้งในขณะที่ประทับในประเทศ  และในวโรกาสเสด็จเยือนต่างประเทศท าให้ผ้าพ้ืนเมืองของ

ไทยได้มีโอกาสอวดโฉมต่อสายตาของชาวโลกและส าหรับในประเทศก็ท าให้ความนิยมในผ้าไทย ทั้ง

ไหมและฝ้ายกลับฟื้นคืนชีพขึ้นมาอีก และเจริญเติบโตอย่างงดงาม  ดังพระราชด ารัสสมเด็จพระนาง

เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ที่พระราชทานเมื่อ 18 มกราคม พ.ศ. 2542 ความว่า 

“การเลี้ยงไหมนอกจากจะเป็นการเสริมรายได้ให้แก่เกษตรกรแล้ว ยังเป็นวัฒนธรรมที่
เก่าแก่และดีงามของชาติไทยท่ีได้สืบต่อกันมานานอีกด้วยไม่ว่าเศรษฐกิจของประเทศจะ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างไร  การพัฒนาการเลี้ยงไหมก็ต้องด าเนินต่อไป” 

ประเทศไทยมีแนวคิดในการส่งเสริมการพัฒนาประเทศด้วย เศรษฐกิจสร้างสรรค์ (Creative 
Economy) ซึ่งเป็นแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช้องค์ความรู้ การศึกษา การ
สร้างสรรค์งาน และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม  การสั่งสมความรู้
ของสังคมและเทคโนโลยีนวัตกรรมสมัยใหม่ การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของไทยย่อมเป็นทางออก
ส าหรับสถานการณ์เศรษฐกิจโลกในปัจจุบันจึงเป็นโอกาสส าคัญที่จะสืบสานภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหม
ของไทยให้เป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่สามารถแข่งขันได้สู่ เศรษฐกิจดิจิทัล (Digital Economy) ซึ่งมี
ลักษณะเศรษฐกิจภายใต้สภาพแวดล้อมใหม่ที่มีรากฐานและการขับเคลื่อน/ผลักดันจากเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสาร เพ่ือสร้างคุณค่าเพ่ิม (Value  creation) และศักยภาพการแข่งขันในระดับ
สากล จึงต้องมีการพัฒนายกระดับผลิตภัณฑ์ชุมชนให้มีรูปแบบเพื่อเข้าสู่การแข่งขันในระดับสากล  
แตจ่ากการศึกษาของสรัญญา ภักดสีุวรรณ (2552) ที่ศึกษาความคิดเห็นของผู้บริโภคกลุ่มอายุ 25-35 
ปี พบว่าหลายคนที่ไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เพราะผ้าดังกล่าวอยู่ในภาพลักษณ์ผ้านุ่งผ้าถุงส าหรับผู้เฒ่าผู้แก่ 
แม้แต่คนวัยท างานอายุ 30 ปีขึ้นไปยังต้องการภาพลักษณ์การสวมใส่เสื้อผ้าที่ดูคล่องแคล่ว (กรม
ส่งเสริมอุตสาหกรรม.  2546 : 19) และการศึกษาของศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติฯ (2555) ที่
ระบุว่าผู้บริโภคต้องการให้มีการพัฒนาลวดลายและสีให้เลือกหลากหลาย และมีการตัดสินใจซื้อผ้า
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ไหมจากสีสันและลวดลายสวยงามถูกใจและมีการตัดสินใจซื้อผ้าไหมจากสีสันและลวดลายสวยงาม
ถูกใจ และสีสันความสวยงามของผลิตภัณฑ์มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมการตัดสินใจซื้ออย่างมี
นัยส าคัญ และความหลากหลายด้านลวดลายมีความสัมพันธ์กับความถี่ในการซื้อภายใน
ระยะเวลา 3 ปีท่ีผ่านมาอย่างมีนัยส าคัญ (มาลิณี   ฤาชุตกุล. 2549 : 91-92) ราคาของผ้าไหม
มัดหมี่ที่ตัดสินใจซื้อขึ้นอยู่กับเพศ รายได้ อาชีพ ความชื่นชอบและประสบการณ์เดิมทีเ่คยใช้ผ้าไหม
มัดหมี่ในชีวิตประจ าวันมีความสัมพันธ์กันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ (สมบัติ  ประจญศานต์.  2558 ก : 
202) 

ดังนั้น หากได้มีการวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหม่ีที่ได้แรงบันดาลใจจากเครื่องแขวนไทย

ดอกไม้สด ถือเป็นผลิตภัณฑ์ลวดลายที่ใหม่สวยงามแตกต่างจากผลิตภัณฑ์ที่มีอยู่เดิม สามารถ

สร้างมูลค่าเพิ่มด้วยการสร้างเอกลักษณ์ของลวดลายได้ สามารถน าไปสู่การผลิตเชิงพาณิชย์  และ

ช่วยให้เกิดเครือข่ายแลกเปลี่ยนเรียนรู้   ภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ของไทย ให้เพิ่มมูลค่าตาม

แนวทางของเศรษฐกิจสร้างสรรค์สร้างผลิตภัณฑ์สินค้าท้องถิ่นให้มีเอกลักษณ์และมีความเป็นสากลได้  

สอดคล้องกับยุทธศาสตร์การวิจัย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ยุทธศาสตร์ที่ 2 ในเรื่องการสร้าง

ศักยภาพและความสามารถเพ่ือการพัฒนาทางเศรษฐกิจที่มีประเด็นการพัฒนาองค์ความรู้และต่อยอด

ภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือเป็นพื้นฐานในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน สนองยุทธศาสตร์การพัฒนาจังหวัด

บุรีรัมย์ ประเด็น การพัฒนาการผลิตการพัฒนาผลิตภัณฑ์ไหมสู่สากล โดยกลุ่มผู้ผลิตในชุมชน

สามารถน าการออกแบบสีไปประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์ดั้งเดิมที่กลุ่มผลิตอยู่เพื่อสร้างความหลากหลาย

ให้กับผลิตภัณฑ์ และผู้วิจัยในฐานะคณะท างานเครือข่ายองค์ความรู้เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์หนึ่งต าบล

หนึ่งผลิตภัณฑ์จังหวัดบุรีรัมย์ (KBO) สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้จากงานวิจัยสู่กลุ่มผู้ผลิตผ้าไหม

ทอมือกลุ่มอ่ืน ๆ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอายุ ทั้ง 23 อ าเภอในจังหวัดบุรีรัมย์ เป็นการเสริมสร้างคุณค่า

ให้กับผู้สูงอายุ และในฐานะอาจารย์ผู้สอนในระดับอุดมศึกษาจะน าองค์ความรู้จากการวิจัยสู่เนื้อหา

การสอนในรายวิชา พื้นฐานการออกแบบเพ่ือพัฒนาการเรียนการสอน ปลูกฝังให้นักศึกษาเยาวชน

ไทยรัก หวงแหน เห็นคุณค่าและสามารถออกแบบต่อยอดงานศิลปวัฒนธรรมไทย 

และเหนืออ่ืนใดโครงการวิจัยดังกล่าวถือเป็นการสนองพระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ดังพระราชด ารัสเมื่อวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2535 ณ ศาลาดุสิดาลัย พระราชวัง
ดุสิต ว่า   

 "...การทอผ้ามัดหม่ีเป็นศิลปะเก่าแก่อย่างหนึ่งของโลก  มัดหม่ีของแต่ละประเทศก็มี
ลวดลายและความงามแตกต่างกันออกไป เฉพาะมัดหม่ีไทยเท่าที่ศิลปาชีพได้รวบรวมไว้มีไม่น้อย
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กว่า 200 ลายแล้ว และอาจจะมีลายใหม่ ๆ เกิดขึ้นได้เสมอ เพราะคนไทยเราเป็นศิลปิน ช่างคิด 
ช่างประดิษฐ์..."   

ด้วยส านึกในพระมหากรุณาธิคุณที่พระองค์มีต่อ พสกนิกร โดยการสืบสานและต่อยอด     
ภูมิปัญญาท้องถิ่นผ้าไหมมัดหมี่ให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติให้ด ารงสืบไป 
 

1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 

1)  เพ่ือออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่ที่มีลักษณะเป็นลวดลายเรขศิลป์โดยมีแรงบันดาล
ใจจากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด 

          2)  เพ่ือทดลองน าลวดลายเรขศิลป์ต้นแบบที่ออกแบบจากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดสู่การ
ผลิตผ้าไหมมดัหมี่ทอมือ 

 

1.3 ขอบเขตของโครงการวิจัย 

 

1) การศึกษาเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดทั้งแบบ 2 มิติ และ 3 มิต ิจากเอกสารของนักวิชาการ 
ช่างฝีมือด้านการประดิษฐ์เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  

          2) การออกแบบลวดลายมัดหมี่ จ านวน 10 ลาย  และออกแบบสีลายละ 3 โครงสี 

3) จัดท าต้นแบบผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบ จ านวน  30 ผืน  

 

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

 

 การวิจัยครั้งนี้ เป็นการด าเนินการวิจัยพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยผู้วิจัยท าการออกแบบผ้าไหม
มัดหมี่ด้วยลวดลายที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  ผู้วิจัยท าการยื่นค าขอแจ้ง
ข้อมูลลิขสิทธิ์และสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้วิจัย  รวมทั้งการรับฟังทัศนวิจารณ์
จากผู้ชมในนิทรรศการแสดงผลงานในการประชุมวิชาการระดับชาติ หรือการแสดงสินค้าระดับชาติ
โดยการ โดยมีวิธีด าเนินการวิจัย 8 ขั้นตอน ดังนี้ 
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1) การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ โดยศึกษารูปแบบของเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดทั้ง

แบบ 2 มิติ และ 3 มิติ เพื่อสร้างแรงบันดาลใจสู่การออกแบบลายเรขศิลป์   

2) การออกแบบร่าง ประกอบด้วย การเลือกรูปแบบเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดที่เหมาะสม

กับการท าแม่ลาย  การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากวัตถุจริงเป็นลายเรขศิลป์  การก าหนดขนาดลาย

ในตารางกริด  การวางลายและการผูกลาย  และการออกแบบโครงสี 

3) การพัฒนาต้นแบบ และเผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต 

4) การประกอบสร้างผลิตผ้าไหมมัดหมี่  ตามกระบวนการของภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีการ

ยกระดับด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ เช่น เทคนิคการย้อมสีด้วยสารช่วยติด 

5) การเก็บรายละเอียด  โดยการตกแต่งส าเร็จ (Finishing) ด้วยการตกแต่งผิวผ้าให้มี

คุณลักษณะสะท้อนน้ า 

6) การเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับแบบ ในประเด็นรูปแบบลาย ขนาดสัดส่วนของลาย การ

วางและผูกลาย สีของลาย สีของพ้ืน 

7)  การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือศึกษาทัศนวิจารณ์จากผู้ชมผลงาน  

8)  การถอดองค์ความรู้และจัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์  บทความวิจัย  โปสเตอร์ และ

รายงานการเงิน เพ่ือส่งมอบให้กับแหล่งทุน 

 

1.5 ระยะเวลาท าการวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้มีระยะเวลาท าการวิจัยตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2560 ถึงเดือนมิถุนายน 
พ.ศ. 2561 รวม 9 เดือน 
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ตารางท่ี 1.1 แผนการวิจัย 

 

 ปีงบ  กิจกรรม  ต.ค. พ.ย.  ธ.ค.  ม.ค. ก.พ.  มี.ค. เม.ย. พ.ค.  มิ.ย.  ก.ค.  ส.ค.  ก.ย. 

2561 1. การก าหนดแนวคิดในการ
ออกแบบ 

X            

2561 2.การออกแบบร่าง X            

2561 3.ก า ร พั ฒ น า ต้ น แ บ บ  แ ล ะ
เผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต 

 X           

2561 4.การประกอบสร้างผลิตผ้าไหม
มัดหมี่ 

  X X X X X X     

2561 5.การเก็บรายละเอียดโดยการ
ตกแต่งส าเร็จ 

    X X X X     

2561 6.การเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับ
แบบ 

       X X    

2561 7.การจัดแสดงผลงานการ
ออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือศึกษา
ทัศนวิจารณ์จากผู้ชมผลงาน  

    X   X X X   

2561 8.ถอดองค์ความรู้และจัดท า
รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
บทความ โปสเตอร์ 

       X X    

 

1.6 นิยามศัพท์ 

 

เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  (Thai Traditional Floral Mobiles)   
    หมายถึง งานประดิษฐ์จากดอกไม้ที่ท าขึ้นเพ่ือใช้แขวนในการ  ลาย
เรขศิลป์ (Graphic Motif)  หมายถึง ลวดลายที่อาศัยกระบวนการลดทอนรายละเอียดจาก
    ลายดั้งเดิมหรือวัตถุต้นแบบ  
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    ประดับตกแต่งอาคาร สถานที่ และสิ่งเคารพบูชา มีรูปร่างเป็นช่อ 
    เป็นพวงทีเ่กิดขึ้นจากการน าดอกไม้เล็ก ๆ มาเรียงร้อยรวมกันด้วย
    เส้นด้าย ประดิษฐ์เป็นเส้น ลายเป็นตาข่ายรูปต่าง ๆ  ทั้งแบบสอง
    มิติ และแบบสามมิติ 

ผ้าไหมมัดหมี ่(Mudmee Silk) หมายถึง ผ้าทอมือด้วยกี่พ้ืนบ้าน ผลิตจากเส้นใยไหมทั้งเส้นพุ่ง 

และเส้นยืน 
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บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด ผู้วิจัยได้มีการทบทวน
วรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อใช้ในการสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยก าหนดค าค้น ดังนี้ 
 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด 

การออกแบบลวดลาย 
ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 

 การก่อรูปของลายมัดหมี่ 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
2.1 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด 
 

เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด เป็นงานศิลปะแขนงหนึ่งมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ซึ่งมีคุณค่าควรแก่
การสืบทอดต่อชนรุ่นหลัง ในสมัยก่อนบุคคลที่จะท าเครื่องแขวนดอกไม้สดได้ต้องเป็นเจ้านายชั้นสูงของ
ราชส านักเท่านั้นที่จะท าได้ ต่อมาได้มีการเผยแพร่ให้แก่บุคคลทั่วไปที่สนใจในการท าเครื่องแขวน เพ่ือ
เป็นการสืบทอดการท าเครื่องแขวนให้อยู่คู่ประเทศไทยสืบไป  
        งานเครื่องแขวนดอกไม้สด เป็นงานประดิษฐ์ที่ท าขึ้นเพ่ือใช้ในการประดับตกแต่งอาคาร 
สถานที่ และสิ่งเคารพบูชา มีรูปร่างเป็นช่อเป็นพวงที่รังสรรค์ข้ึนจากการน าดอกไม้เล็ก ๆ มาเรียงร้อย
รวมกันด้วยเส้นด้าย ประดิษฐ์เป็นเส้น ลาย เป็นตาข่ายรูปต่าง ๆ  

หากแบ่งตามมิติของงานที่มีอยู่ด้วยกัน 2 ประเภท ได้แก่ 1) เครื่องแขวน 2 มิติ  และ 2) เครื่อง
แขวน 3 มิติ (มณีรัตน์  จันทนะผะลิน.  2527) 

หากแบ่งประเภทตามขนาด ได้  3 ขนาด ดังนี้ 
1) ขนาดเล็ก  เครื่องแขวนที่มีเส้นผ่านศูนย์กลางตั้งแต่ 8-12 นิ้ว ความยาวประมาณ 15-40 นิ้ว 

ได้แก่ ตาข่ายหน้าช้าง วิมานแท่น วิมานพระอินทร์ จระเข้ กลิ่นจีน กลิ่นตะแคง กลิ่นคว่ า พู่กลิ่น 
2) ขนาดกลาง  เครื่องแขวนที่มีเส้นผ่านศูนย์กลางตั้งแต่ 13-18 นิ้ว ความยาวประมาณ 40-50 

นิ้ว ได้แก่  โคมหวด พวงแก้วแปลง พวงทอง พวงชมพู พวงคราม พวงกลาง ระย้าน้อย 
3) ขนาดใหญ่  เครื่องแขวนที่มีรูปแบบเหมือนหรือคล้ายกับเครื่องแขวนขนาดกลาง มีขนาด

เส้นผ่านศูนย์กลางตั้งแต่ 19-30 นิ้ว ความยาวประมาณ 50-100 นิ้ว ได้แก่ ระย้าใหญ่ (สามชั้น)  พวงแก้ 
(สี่ชั้นทรงเครื่อง)  โคมจีน (ศักรินทร์  หงส์รัตนาวรกิจ และณภัทร  ทองแย้ม.  2558 : 5) 
       รูปแบบของเครื่องแขวนดอกไม้สด ได้รับการพัฒนามาตามยุคสมัย โดยเฉพาะช่วงที่ประเทศของ
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เรามีการติดต่อค้าขายกับชาวต่างชาติมากขึ้น รูปแบบวัฒนธรรมที่มาพร้อมกับชาวต่างชาติก็ส่งอิทธิพล
ต่อชาวสยามในยุคนั้นอยู่ไม่น้อย  ท าให้เครื่องแขวนดอกไม้สดเริ่มมีการปรับรูปแบบให้เข้ากับสมันนิยม
มากขึ้นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เช่น แบบของโคมจีน แบบโคมไฟแบบยุโรป เป็นต้น เครื่องพวงดอกไม้
แขวนจึงมาการผสมทางวัฒนธรรมเป็นด้วย จวบจนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
งานประดิษฐ์ดอกไม้สดได้รับความนิยมและเจริญอย่างสูงสุด ดังจะเห็นได้จาก เมื่อมีพระราชพิธีต่าง ๆ ก็
จะมีการจัดประกวดฝีมือท าเครื่องแขวนกันเป็นกิจจะลักษณะ  เมื่อมีงานส าคัญก็จะทรงประดิษฐ์ดอกไม้
ไปประดับตามงานนั้น ๆ 
       รูปแบบของเครื่องแขวนดอกไม้สด มีดังนี้ 

1) ตาข่ายหน้าช้าง สันนิฐานว่า เป็นเครื่องแขวนที่คิดขึ้นมาเป็นแบบแรก เพราะโครงสร้างเป็น
แบบเส้นตรงเส้นเดียว ไม่สลับซับซ้อน นอกจากใช้แขวนประดับสถานที่แล้ว ยังใช้คลุมหน้าผากช้าง
ส าคัญเวลาเข้าพิธี เช่น พิธีถวายช้างส าคัญ หรือสมโภชช้าง เป็นต้น 

2) พัดหน้านาง ลักษณะคล้ายพัดหน้านาง หรือตาลปัตรของพระภิกษุ ตัวพัดร้อยเป็นสายด้วย
ดอกพุดแผ่รัศมีออก คล้ายพัดใบลาน ส่วนบนและล่างตกแต่งด้วยอุบะและตุ้งติ้ง เหมาะส าหรับแขวน
ประดับช่องประตู หน้าต่างหรือตามฝาฝนัง 

3) พัดจามร นอกจากพัดหน้านางแล้ว พัดจามรถือเป็นพัดไทยที่มีรูปลักษณ์อ่อนช้อยงดงาม 
เหมาะที่จะน ามาดัดแปลงเป็นเครื่องแขวน เมื่อน ามาตกแต่งด้วยดอกไม้สีสันสดใส จะเพ่ิมความสะดุดตา
ชวนมอง 

4) กลิ่นจระเข้ รูปร่างคล้ายจระเข้ ประกอบด้วยรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน สามอันซ้อนทับกัน 
โดยอันกลางมีขนาดใหญ่กว่าอันบนและล่างเล็กน้อย ใช้เส้นรอบรูปที่เกิดขึ้นใหม่ บรรจุลายและตกแต่ง
ตามมุมด้วยอุบะให้ดูวิจิตร 

5) พู่กลิ่น เป็นพวงดอกไม้มีลักษณะคล้ายพู่ คือ ตรงกลางปุอง หัวและเท้าเรียว ใช้แขวนห้อง
เพ่ือความสวยงาม และส่งกลิ่นหอมอบอวลของดอกไม้สด พู่กลิ่นมีหลายขนาดตั้งแต่ 3-7 ชั้น ในงาน
มงคลใช้พู่กลิ่นจ านวนชั้นเป็นเลขค่ี และใช้จ านวนชั้นเป็นเลขคู่ส าหรับงานศพ 

6) บันไดแก้ว ลักษณะคล้ายขั้นบันได 3 ขั้น น ามาผูกโยงกันด้วยสายร้อยด้านข้าง และสายร้อย 
ไขว้กากบาท ตกแต่งด้วยตุ้งติ้ง ใช้ดอกไม้สีขาวนวลทั้งหมด เพ่ือให้ความรู้สึกคล้ายบันไดแก้ว ซึ่งเชื่อกัน
ว่าเป็นบันไดเนรมิต โดยเทวฤทธิ์แห่งท้าวโกลีย์ รับองค์พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์  

7) บันไดเงิน ลักษณะคล้ายบันไดแก้ว แตกต่างกันที่สีสันของดอกไม้ ซึ่งใช้ดอกสีฟูาคราม ขาว 
นวล อมเทาบ้าง และลวดลายตกแต่งที่แปลกออกไป ตามพุทธประวัตินั้น พรหมทั้งหลายใช้บันไดเงิน 
ตามส่งเด็จพระพุทธเจ้าลงจากดาวดึงส์ โดยท่านท้าวมหาพรหม ทรงก้ันเศวตฉัตรถวาย 
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8) บันไดทอง ลักษณะคล้ายบันไดแก้วและบันไดเงิน หากแต่ใช้ดอกไม้สีเหลืองทอง เพ่ือให้
ความรู้สึกคล้ายบันไดทอง ซึ่งเทพยดาใช้ตามส่งเสด็จพระพุทธเจ้าลงจากดาวดึงส์สู่พ้ืนพิภพ โดยมีท้าว 
โกลีย์ถือบาตรน าเสด็จ 

9) กลิ่นจีน ลักษณะคล้ายตั่งหูจีน เป็นแบบที่ดัดแปลงมาจากกลิ่นตะแคง คือรูปดาวหกแฉกอยู่
ตรงกลาง ส่วนบนเป็นดาวครึ่งดวง ส่วนล่างเป็นรูปสี่เหลี่ยมติดกัน 2 อัน น าทุกส่วนมาผูกโยงเชื่อมกัน 
แล้วผูกอุบะและตุ้งติ้ง ให้ความรู้สึกที่โปร่งบางเบา เมื่อมีลมพัดเพียงเล็กน้อยจะเกิดอาการเคลื่อนไหว 

10) วิมานแท่น ลักษณะเป็นกรอบสี่เหลี่ยมสองชั้น คล้ายช่องหน้าต่าง มีตาข่ายหน้าช้าง เป็น
รูปสี่เหลี่ยมหน้าจั่วอยู่ส่วนบน ตรงมุมของกรอบสี่เหลี่ยมมีดอกเย็บแบบทัดทั้ง 4 มุม ใช้สีสันสดใสให้เด่น
สะดุดตา วิมานแท่นบางท่านเรียกว่า “ช่องวิมาน” 

11) วิมานพระอินทร์ ใช้ประดับประตูหน้าต่าง ประดิษฐ์เพ่ิมเติมจากตาข่ายหน้าช้าง ระหว่าง
จั่วบนและจั่วล่าง จะเป็นกรอบสี่เหลี่ยมผืนผ้าคล้ายช่องหน้าต่าง ตรงกลางหน้าจั่วอาจติดแบบพระอินทร์ 
และติดแบบกระหนกบนจั่วล่าง หรืออาจจะไม่ติดแบบเลยก็ได้ 

12) กลิน่ตะแคง  ลักษณะคล้ายดาวหกแฉกหรือรูปหกเหลี่ยม ตกแต่งอุบะตามมุม นิยมร้อยทั้ง
ดอกรักและดอกพุด ใช้แขวนประดับสถานที่ เพ่ือเพ่ิมความสวยงามสดชื่น ประดิษฐ์สีสันได้ตามความ
เหมาะสม 

13) โคมกระเช้าดุสิต  โครงสร้างตัวโคมและฝาโคม น าใบโพธิ์พอกย้อมสีผนึกกับโครง ถักตา
ข่ายด้วยดอกพุดกับใบโพธิ์อีกครั้ง ส่วนบนของฝาเป็นรูปเจดีย์ ตกแต่งด้วยเมล็ดพืช ผูกอุบะตุ้งติ้ง 
ส่วนล่างของโคมเป็นรูปดอกบัว ตกแต่งด้วยเมล็ดพืช ติดกนก 4 มุม ตัวโคมประดับพระปรมาภิไธยย่อ 
ภปร. ประดิษฐานบนครุฑ 

14) โคมกระเช้าหน้านาง  โครงสร้างตัวโคมน าใบโพธิ์พอกย้อมสีมาผนึก ถักตาข่ายด้วยดอกพุด
ทับอีกครั้ง ส่วนบนถักตาข่ายโปร่งตลอดติดผูกอุบะตุ้งติ้ง ขอบฝาโคมประดับแบบกนกหัวมน ผูกอุบะ
ประดิษฐ์ลายสมอเรือ ติดทัดหูกลมที่ตัวโคม แบ่งช่วงผูกอุบะและประดับแบบกนก ชายประดับพุ่มดอก
รัก และอุบะสร้อยสน 

15) โคมฝรั่ง  โครงสร้างเป็นรูปวงกลมหลายขนาด มีแกนกลางเชื่อมติดกันแต่ละชั้น ชั้นล่างมี
วงกลมซ้อนกัน 2 วง ตัวโคมรอ้ยด้วยดอกรักผูกเป็นสายให้ได้จังหวะ ส่วนบนเป็นรูปโค้งมน ติดด้วยดอก
รัก ห้อยอุบะตุ้งติ้งที่ขอบบน และชั้นที่ 2 ชั้นล่างสุดห้อยอุบะตุ้งติ้งสามแถว ตามขอบวงกลมทุกชั้นเดิน
สวนด้วยดอกรัก 

16) โคมจีน  โครงสร้างเป็นรูปทรงกระบอก 6 เหลี่ยม ตัวโคมถักตาข่ายดอกรัก ขอบบนและ
ล่างถักตาข่ายดอกพุด ตรงมุมบนร้อยดอกรักเป็นสายผูกรวบเข้าด้วยกัน ตรงกลางผูกอุบะไทยทรงเครื่อง 
ตามมุมประดับด้วยเฟ่ืองประดิษฐ์ ประดับอุบะแบบต่างหูจีน ตรงมุมติดทัดหูรูปดาว 6 กลีบ ชายล่าง
ประดับด้วยอุบะตุ้งติ้ง 
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17) กลิ่นคว่ า  โครงสร้างเป็นกลิ่นตะแคง 6 แฉก ถักด้วยดอกรัก ส่วนบนและล่างร้อยดอกรัก
เป็นสายผูกรวบด้วยกัน ประดับด้วยเฟื่องมาลัยแบนลูกโซ่ด้วยดอกกล้วยไม้ ตามมุมห้อยอุบะด้วยสร้อย
สนจากดอกกล้วยไม้ และติดทัดหูกลมดอกกุหลาบ ส่วนชายห้อยอุบะไทยทรงเครื่องด้วยกลีบกล้วยไม้ 

18) ระย้าทรงเครื่อง  โครงสร้างรูปดาว 8 แฉก ส่วนบนถักตาข่ายจอมแห ส่วนล่างถักตาข่าย
ดอกรัก ผูกอุบะตุ้งติ้งประดับเฟ่ืองมาลัยลูกโซ่แบน ด้วยดอกกล้วยไม้ ตามมุมผูกอุบะพู่กลิ่นบานไม่รู้โรย 
ชายพู่กลิ่นใช้อุบะสร้อยสนจากดอกกล้วยไม้ ตรงกลางประดับด้วยพู่กลิ่นเช่นเดียวกัน 

19) พวงกลาง  โครงสร้างรูป 6 แฉก มีวงกลมซ้อนข้างใน 2 วง ร้อยอุบะดอกชบาประดิษฐ์ด้วย
ดอกรัก เป็นสายลดหลั่นกัน ส่วนรูปดาวอุบะลดหลั่นกันเป็นสามเหลี่ยมหน้าช้าง ตามมุมประดับด้วย
อุบะสร้อยสน และติดทัดหูกลม ส่วนบนร้อยดอกรักเป็นสายผูกรวบ ประดับอุบะสร้อยสน 

20) พวงแก้ว  โครงสร้างเป็นรูป 6 เหลี่ยมด้านเท่า   สามอันร้อยอุบะดอกจ าปีประดิษฐ์ ผูกให้
ได้ขนาดลดหลั่นกันเป็นชั้น ประดับเฟ่ืองแบบกนก ตามมุมห้อยอุบะแขกดอกจ าปีประดิษฐ์ ติดทัดหูรูป
ดาว ส่วนบนร้อยดอกรักเป็นสายผูกรวบติดกัน ห้อยอุบะแขกตรงกลาง 

21) กระเช้าทิพย์มาลี  โครงสร้างกระเช้าเป็นรูปดาว 6 แฉก รัศมีเป็นรูปดาว 16 กลีบ ตัว
กระเช้าย่อส่วนจากกระเช้าสีดา รัศมีติดแบบให้สีอ่อน-แก่ผูกติดกระเช้า ส่วนกลางของรัศมีร้อยดอกรัก
ต่อกันแบบประดิษฐ์ รูปสมอเรือ ส่วนล่างประดับด้วยอุบะ แบบประดิษฐ์รูปสมอเรือซ้อนกัน 

22) ระย้าน้อย  ประกอบด้วยโครงสร้างรูปดาว 5 แฉก ส่วนบนถักตาข่ายจอมแหด้วยดอกพุด 
ส่วนล่างถักตาข่ายดอกพุดชายห้อยอุบะตุ้งติ้ง ประดับเฟ่ืองมาลัยแบน ตามมุมติดอุบะไทย ทัดหูมาลัยซีก 
ส่วนล่างของระย้าประดับด้วยอุบะไทย 

23) โคมหวด  โครงสร้างตัวโคมเป็นรูปหวดนึ่งข้าว ปากหวดเป็นรูปดาว 6 แฉก พร้อมฝาถักตา
ข่ายดอกพุดที่โครงสร้างรูปหวด ถักตาข่ายห้อยอุบะตุ้งติ้ง ส่วนบนใช้ดอกรักประดับ ตามมุมห้อยอุบะ
ไทย ตกแต่งด้วยเฟื่องกนกมน ติดทัดหูกลม ส่วนล่างประดับด้วยดอกรัก ห้อยชายด้วยอุบะไทย
ทรงเครื่อง และรัดข้อมาลัยซีก 

24) กระเช้าสีดา  โครงสร้างเป็นรูปดาว 6 แฉก ส่วนบนร้อยดอกรักเป็นสาย ผูกรวบตรงกลาง
ห้อยอุบะแขก ตัวกระเช้าร้อยดอกรักเป็นสายผูกรวบ ที่ชายห้อยอุบะพู่ ตามมุมประดับเฟ่ืองแบบกนก 
ติดอุบะประดิษฐ์ที่กนก ผูกอุบะแบบประดิษฐ์ที่มุมและติดทัดหูรูปดาว  (มณีรัตน์  จันทนะผะลิน.  
2527)    
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ภาพที่ 2.1 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด ขนาดเล็ก 
ที่มา :  พิทยภ์ัสร์ เชี่ยวชลาคม (2555 : 12) 
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ภาพที่ 2.2 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด ขนาดกลาง 

ที่มา :  พิทยภ์ัสร์ เชี่ยวชลาคม (2555 : 13) 

 
ภาพที่ 2.3 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด ขนาดใหญ่ 
ที่มา :  พิทยภ์ัสร์ เชี่ยวชลาคม (2555 : 13) 
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2.2 การออกแบบลวดลาย 
 
ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2538 : 83-112) กล่าวถึงประเภทของลวดลายที่แบ่งตามโครงสร้าง

ของลวดลาย ได้เป็น 3 ประเภทใหญ่ ดังนี้ 
1) ลายที่มีลักษณะเป็นแถบ   

1.1) ลายแถบแนวนอน  เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันในแนวนอน 
1.2) ลายแถบแนวตั้ง เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันยาวตามแนวตั้ง 
1.3) ลายแถบแนวเฉียง  เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันเอียงจากแนวไปทางใด

ทางหนึ่ง 
1.4) ลายแถบลักษณะเส้นหยกหรือเส้นซิกแซก เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกัน

ในลักษณะสลับฟันปลา  
1.5) ลายแถบลักษณะตาหมากรุก  เกิดจากการผูกประกอบลายลงในพ้ืนที่ที่เป็นช่อง

สี่เหลี่ยมตารางเล็ก ๆ ที่เท่ากัน โดยสลับลายกับช่องว่างเหมือนตารางหมากรุก 
 1.6) ลายแถบลักษณะขั้นบันได เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันลดหลั่นกันเป็น 

ล าดับไปตามแนวเฉียง 
2) ลายที่มีลักษณะเป็นแผ่นผืน เกิดจากการจัดประกอบตัวลายหรือแม่ลายต่อเข้าด้วยกันจน

เต็มพ้ืนที่ต่อเนื่องสัมพันธ์กันโดยมีการก าหนดพ้ืนที่เป็นส่วนย่อยอาจแบ่งด้วยรูปเรขาคณิต หรือแบ่ง
ตามลักษณะลายแถบ 

3) ลายที่มีลักษณะเป็นรูปแบบเฉพาะ เกิดจากการจัดประกอบตัวลายโดย 
3.1) แบ่งลายจากเส้นรัศมีหรือเส้นทแยงมุม  
3.2) แบ่งลายโดยสร้างรูปร่างเดียวกันซ้อนคู่ขนาน ลงภายในให้มีขนาดเล็กลง  

เลอสม   สถาปิตานนท์. (2537 : 93-98)  กล่าวถึง โครงสร้างของภาพที่มีลักษณะ 7 
ลักษณะ ดังนี้ 

1. โครงสร้างที่มีแบบแผน (formal structure)  ประกอบด้วยเส้นโครงสร้างในลักษณะ 
การแบ่งส่วน  จัดวางองค์ประกอบด้วยการเว้นช่องว่างที่เท่า ๆ กัน ในลักษณะการจัดองค์ประกอบที่
ซ้ ากัน 

2. โครงสร้างกึ่งมีแบบแผน (semi-formal structure) จัดวางองค์ประกอบด้วยการเว้น
ช่องว่างที่เท่ากันในลักษณะการจัดองค์ประกอบที่ซ้ ากันแต่ยังประกอบด้วยความผิดปกติอยู่บางช่วง 
เช่น การเว้นระยะห่างบางส่วนไม่เท่ากัน  หรือมีการเปลี่ยนรูปร่าง ขนาดของรูปร่างบางส่วน  แต่
ยังคงความเป็นระเบียบของการจัดองค์ประกอบส่วนใหญ่อยู่ 

3. โครงสร้างไม่มีแบบแผน (informal structure)  จะไม่มีเส้นโครงสร้าง  จัดระบบอย่าง
อิสระ ไม่แน่นอน  จัดวางองค์ประกอบให้มีความสัมพันธ์ในระยะห่างที่ไม่แน่นอน  
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4. โครงสร้างที่ไม่ชัดเจน (inactive structure) จะไม่มีเส้นโครงสร้างที่มองเห็นได้  เป็นเส้น
โครงสร้างในความนึกคิดเป็นเพียงแนวทางในการจัดวางรูปร่างให้อยู่ในระบบ  

5. โครงสร้างที่ชัดเจน (active structure)  จะมีเส้นโครงสร้างที่มองเห็นได้เป็นกรอบของ
รูปร่างแต่ละหน่วย เสมือนเป็นกรอบเล็ก ๆ ล้อมรูปร่างแต่ละหน่วย 

6. โครงสร้างที่มองไม่เห็น (invisible structure)  จะมีเส้นโครงสร้างที่มองไม่เห็น ถึงแม้
บางส่วนของรูปร่างจะถูกเฉือนออกไปด้วยเส้นโครงสร้างก็ตาม  เส้นแนวตัดนั้นชัดเจนเนื่องมาจาก
สามารถเห็นแนวตัดบนรูปร่างขององค์ประกอบอย่างมีระบบ  แต่ไม่สามารถมองเห็นเส้นโครงสร้างที่
มีความหนาได้ 

7. โครงสร้างที่มองเห็นได้ (visible structure) จะมีเส้นโครงสร้างที่มองเห็นได้และมอง 
เห็นความหนาของเส้นได้จนรวมกับรูปร่างแต่ละหน่วยจนกลายเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  

ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2538 : 24-36) กล่าวถึงส่วนประกอบของลาย คือ ลวดลายที่มีการจัด
ประกอบจากส่วนย่อยเข้าด้วยกันให้สัมพันธ์เป็นรูปแบบที่แสดงเนื้อหาเรื่องราวต่าง ๆ นั้นแต่ละ
องค์ประกอบจะมีคุณลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน และสามารถกระตุ้นเร้าความรู้สึกจากการรับรู้ให้
แตกต่างกันออกไป  ส่วนประกอบของลาย  มีดังนี้ 

1) ตัวลาย  เกิดจากเส้นหรือรูปจัดประกอบขึ้นเป็นลาย 
2)  ขนาดสัดส่วน เป็นคุณลักษณะที่เป็นเกณฑ์เปรียบเทียบความหนา บาง สั้น หนัก เบา 

เล็ก ใหญ่ บ่งบอกถึงสภาพอัตราส่วนสัมพันธ์ระหว่างตัวลาย  หรือตัวลายกับบริเวณว่าง 
3) ช่วงจังหวะ  เป็นช่องว่างระหว่างลายแต่ละตัว 
4) บริเวณว่าง  เป็นพ้ืนภาพหรือฉากหลังของตัวลาย 
5) ทิศทาง  เป็นคุณลักษณะที่บ่งชี้ถึงแนวโน้มการเคลื่อนไหวของตัวลาย 
6)  ตัวเสริมประกอบลาย เป็นองค์ประกอบทางศิลปะอ่ืนที่มาเสริมให้ลวดลายมีความ

สมบูรณ์ เช่น พ้ืนผิว  แสงเงา  สี  ฯลฯ 
อ้อยทิพย์  พลศรี (2545 : 53-72) กล่าวถึงแนวทางในการออกแบบลวดลายที่ส าคัญ คือ  
1)  การสร้างแบบจากแม่ลาย (motif) คือ การสร้างลายธรรมดาที่ลักษณะเรียบง่ายขึ้นเพียง 

1 รูปแล้วผูกเป็นลวดลายต่าง ๆด้วยวิธีการ เช่น การเรียงล าดับ  การสลับซ้ายขวา  การหมุนรอบจุด  
จนท าให้เกิดลวดลายใหม่ได้ต่อไปอีก 

2)  การใช้จังหวะ เป็นการซ้ าของหน่วยหรือการสลับกันของหน่วยกับช่องไฟ  โดยอาจเป็น
การซ้ าในจังหวะที่เท่ากัน  การซ้ าในจังหวะที่ไม่เท่ากัน  การซ้ าจังหวะสลับกันของหน่วย  การซ้ า
จังหวะโดยการเน้นหน่วยใดหน่วยหนึ่งด้วยสี หรือลักษณะผิว หรือลักษณะที่แตกต่างจากหน่วยอ่ืน  
การซ้ าจังหวะแบบทับซ้อน  และการซ้ าจังหวะแบบลื่นไหลให้มีความต่อเนื่องจนรู้สึกเคลื่อนไหว  

3) การใช้ภาพและพ้ืน 
4) การใช้การลดหลั่นด้วยขนาดจากใหญ่ไปหาเล็กหรือเล็กไปหาใหญ่ 
5) การใช้ตารางหลาย ๆ หน่วยแล้วสร้างลวดลายลงในแต่ละตาราง 
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6)  การใช้ความใกล้ชิด  เป็นการจัดวางหน่วยต่าง ๆ ที่เชื่อมร้อยต่อกันจะขาดหน่วยใด
หน่วย หนึ่งไม่ได้   

7)  การใช้หลักการต่อลวดลายแบบแนวนอน  แบบแนวตั้ง  แบบเส้นฟันปลา  แบบแนว
เฉียง  แบบตารางหมากรุก  แบบขั้นบันได และการต่อลายโดยอาศัยรูปทรงเรขาคณิต เช่น ต่อลาย
ในลักษณะสามเหลี่ยม ลักษณะหกเหลี่ยม  ลักษณะสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  ลักษณะวงกลม  ลักษณะ
รูปพัด 

รจนา  จันทราสา และคณะ (2553 : 16-20)  กล่าวถึงวิธีผูกลาย มีวิธีการดังนี้ 
1) การเรียงล าดับ (translation in steps) เป็นการน าลวดลายต้นแบบนั้นมาเรียงล าดับใน

ลักษณะการซ้ าของรูปร่าง (repetition) เป็นการซ้ าในจังหวะเท่ากัน คือการก าหนดหน่วยตั้งแต่สอง
หน่วยขึ้นไป เป็นการก าหนดช่องไฟให้มีช่องว่างระหว่างหน่วยเท่า ๆ กัน 

2) การสลับภาพซ้ายขวา (reflection about a line) เป็นการวางลวดลายต้นแบบใน
ลักษณะสะท้อนกระจกเงา ภาพจะกลับจากซ้ายเป็นขวา 

3) การหมุนรอบจุด (rotation about a point)  เป็นการวางลายต้นแบบรอบจุดศูนย์กลาง
จุดหนึ่งในลักษณะของภาพหมุนอาจวางซ้ ากัน 2-8 ชิ้น ซึ่งจะให้ลักษณะที่แตกต่างกันออกไป 

4) การสลับซ้ายขวาและเรียงล าดับ (reflection and translation) เป็นการน าแบบสลับ
ซ้ายขวาตามหลักการที่ 2 แล้วน ามาเรียงล าดับอีกครั้งตามหลักการที่ 1 ภาพที่ได้จะมีลักษณะเหมือน
ภาพที่สะท้อนจากผิวน้ าหรือกระจก 

5) การซ้ าจังหวะสลับกัน คือ การจัดจังหวะที่มีรูปแบบอย่างน้อย 2 ชุดขึ้นไป ให้มีลักษณะที่
แตกต่างกัน จัดวางสลับกันซึ่งจะมีระยะห่างเท่ากันหรือไม่เท่ากันก็ได้  การต่อลวดลายแบบเส้นหยัก
หรือซิกแซ็ก  เป็นลวดลายที่มีลักษณะแนวหยักขึ้นลงท ามุมต่อกันในแถวเดียวกัน  โดยแต่ละแถวจะ
อยู่ในลักษณะขนานกันตลอดแนว 

6) การผสมระหว่างเรียงล าดับ  สลับซ้ายขวา  และหมุนรอบจุด  เป็นการออกแบบลวดลาย
โดยผสมผสานหลักการดังกล่าวข้างต้น เพ่ือสร้างเป็นลวดลายขึ้นใหม่ 

7) การจัดวางแบบต่อเนื่อง คือ การจัดจังหวะของหน่วยแต่ละหน่วยให้มีความต่อเนื่องกัน  
ท าให้เกิดการเชื่อมโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ซึ่งอาจเป็นล าดับขั้นของเส้น  สี  รูปทรง  หรือ
น้ าหนักโดยไม่มีช่องว่างมาคั่น บางครั้งให้ความรู้สึกถึงการเคลื่อนไหวของลวดลาย  

8) การใช้การลดหลั่น  คือ  การจัดวางหน่วยในการสร้างลวดลายให้มีลักษณะลดหลั่นกัน
โดยใช้รูปแบบที่ซ้ า ๆ กัน มาจัดวางให้เกิดการลดหลั่นจากขนาดเล็กไปหาใหญ่ หรือจากขนาดใหญ่ไป
หาเล็กสลับกันแล้วแต่ลักษณะของผลงาน  ซึ่งในการลดหลั่นนี้อาจจะใช้ค่าน้ าหนักสี มาช่วยให้เกิด
มิติเพ่ิมขึ้นก็ได้ 

9) การต่อลายแบบเฉียง  เป็นการจัดวางลวดลายในแนวเส้นเฉียงต่อกันเป็นแถวจนสุด
ชิ้นงาน  และแต่ละแถวก็จะวางลวดลายขนานกับแถวตลอดแนวเช่นกัน  



17 

 

10.การต่อลวดลายแบบขั้นบันได เป็นการจัดวางลวดลายให้มีการยกระดับของหน่วยขึ้นเป็น
ระดับเท่า ๆ กันไปเรื่อย ๆ เหมือนขั้นบันได  โดยยึดโครงสร้างสี่เหลี่ยมให้มีมุมต่อมุมเชื่อมต่อกัน 

รจนา  ชื่นศิริกุลชัย  (2556 : 146) เสนอเทคนิคการออกแบบโดยใช้เทคนิค “Put to Other 
Uses? ”ซึ่งมีทางเลือกคือ 1) modify การเปลี่ยนแปลง ดัดแปลงแก้ไขบางส่วนเล็กน้อยจากรูปแบบเดิม
ให้ดีขึ้น  2) magnify การขยายส่วนเพิ่มเติมส่วนใหม่เข้าไป  3) minify การลดส่วน การตัดออก การ
ย่อส่วน หรือการตัดรายละเอียดบางส่วนที่ไม่จ าเป็นออก 4) substitute การแทนที่ใหม่ การหาสิ่งใหม่
มาแทน 5) rearrange การจัดส่วนประกอบใหม่ ให้แปลกไปจากของเดิม 6) reverse การกลับหน้า 
กลับหลัง กลับซ้ายขวาหรือท าให้เกิดผลตรงข้าม 7) combine การผสมสิ่งที่คล้ายหรือใกล้เคียงกันเข้า
ด้วยกันท าให้เกิดรูปแบบใหม่  

 

2.3 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
 

ผ้ามัดหมี่ (mudmee, ikat) เป็นผ้าที่เกิดจาการน าเส้นด้ายมามัดให้เกิดลวดลายก่อนการย้อมสี
จากนั้นน าเส้นด้ายเหล่านั้นมาทอเป็นผืนผ้า อาศัยเทคนิคการมัดและการย้อมที่เรียกว่า มัดย้อม (tie 
dye) การผลิตเริ่มจากน าเส้นด้ายหรือไหมมาก าหนดลวดลาย  โดยการใช้เชือกกล้วยหรือภายหลังใช้
เชือกฟางหรือพลาสติกอ่อนผูกมัดรัดบางส่วนของเส้นฝูายหรือไหมเพ่ือไม่ให้สีย้อมซึมติดตรงส่วนที่มัดไว้  
เส้นฝูายหรือไหมส่วนที่ไม่ได้มัดจะติดสีตามลายที่ก าหนด  การมัดหมี่จะยากง่ายต่างกันขึ้นอยู่กับความ
ซับซ้อนของลวดลายและการก าหนดสีสันที่ต้องการ เพราะถ้าท าลวดลายสลับซับซ้อนก็ต้องมัดถี่และมัด
มากขึ้น และถ้าต้องการสีสันหลายหลากก็ต้องมัดแล้วย้อมหลายครั้งตามต าแหน่งสีต่าง ๆ มากครั้ง โดย
ย้อมเรียงล าดับจากสีอ่อนไปหาสีเข้มจนครบ ตามลวดลายที่ก าหนด เช่น ผ้าที่ออกแบบลายไว้มี 5 สี 
ต้องท าการมัดย้อม 5 ครั้ง เป็นต้น  หลังจากนั้นจึงน าด้ายกรอเข้าหลอดตามล าดับ แล้วน าไปทอจะเกิด
ลวดลายบนผืนผ้าที่มีลักษณะคลาดเคลื่อนเหลื่อมล้ า อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของมัดหมี่ การทอผ้าชนิด
นี้จึงต้องอาศัยความช านาญในการมัดย้อมและทอเป็นอย่างมาก ผู้มัดจะต้องมีความเข้าใจและมีความ
ช านาญทั้งในด้านลักษณะรูปแบบของลวดลายและหลักวิธีการผสมสีเป็นอย่างดีจึงจะได้ลวดลายที่
สวยงามด้วยสีสันตามท่ีต้องการ  การมัดหมี่เพ่ือท าผ้ามัดหมี่มี 3 แบบ ได้แก่ มัดหมี่เส้นพุ่ง มัดหมี่เส้นยืน 
และมัดหมี่สองทาง (double ikat) โดยปกตใินประเทศไทยมีการมัดหมี่ตามกลุ่มวัฒนธรรมชาติพันธุ์ไทย
ลาวจะมีการมัดหมี่เฉพาะไหมเส้นพุ่ง ส่วนเส้นยืนใช้เส้นไหมย้อมสีพ้ืน แต่ก็พบผ้ามัดหมี่ของกลุ่ม
วัฒนธรรมชาติพันธุ์ไทยเขมรที่มีการมัดหมี่ทั้งเส้นพุ่งและเส้นยืน คือ ผ้าอัมปรม  ในอดีตของไทยสมัย
รัตนโกสินทร์มีผ้ามัดหมี่ เรียกว่า “ผ้าปูม” ซ่ึงเป็นผ้าส่วยของหลวงมาจากเขมร (กัมพูชา) ที่ใช้
พระราชทานเป็นเครื่องยศขุนนางนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของหลวงทอผ้าสมปักปูมและสมปักเชิงกรวย
พระราชทาน ทอด้วยไหมเพลาะ กลางผืนผ้าเป็นลายสีต่าง ๆ ใช้ตามยศตามเหล่า มีสมปักปูมเป็นชนิด
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สูงสุด สมปักริ้วเป็นชนิดต่ าสุด ดังนั้น ผ้าปูม คงหมายถึง เฉพาะผ้าสมปักปูมนั่นเอง อันเป็นของหายาก
มาก  โดยลักษณะการทอและรูปแบบของผ้ามัดหมี่นี้พบว่าเป็นเทคนิคที่มีอยู่ทั่วโลก ในประเทศที่มี  
อารยธรรมโบราณ ไม่ว่าจะเป็นประเทศในทวีปเอเชีย ทั้งจีน อินเดีย ญี่ปุุน  อินโดนีเซีย (ผ้ามัดหมี่ของ
อินโดนีเซียจะมีการมัดหมี่ทั้งด้ายเส้นพุ่งและเส้นยืน) หรือในทวีปยุโรป และแอฟริกาด้วย ซึ่งจัดเป็น
เทคนิคที่มีต้นก าเนิดที่น่าสนใจยิ่ง ในประเทศไทยมีผลิตมาก ทั้งผ้าไหม และผ้าฝูาย โดยเฉพาะในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือแทบทุกจังหวัด 

การทอผ้าไหมมัดหมี่ของชาวจังหวัดบุรีรัมย์นั้น นิยมใช้ลวดลายเก่าแก่ดั้งเดิมที่สืบทอดต่อกันมา 
แต่ก็มีการปรับปรุงพัฒนาลายใหม่ ๆขึ้นมาให้สวยงาม เหมาะแก่ความต้องการของตลาด ซึ่งยังคงใช้
ลวดลายดั้งเดิมเป็นองค์ประกอบส าคัญอยู่ ซึ่งผ้ามัดหมี่ นั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ  

1) มัดหมี่ธรรมดา เดิมนิยมทอเป็นผ้าซิ่น โดยเน้นการเพ่ิมลวดลายที่ตีนซิ่นให้สวยงาม  
2) มัดหมี่ตีนแดง หรือซิ่นตีนแดง หรือท่ีชาวบ้านเรียกกันว่า  “ซิ่นหมี่รวด” เป็นผ้าที่มี

เอกลักษณ์ท้องถิ่นของชาวนาโพธิ์และพุทไธสง ซึ่งไม่ปรากฏในท้องถิ่นอ่ืน ๆ ลักษณะของมัดหมี่ตีนแดง
คือ หัวซิ่นและตีนซิ่นจะย้อมเป็นสีแดง  ตัวซิ่นเป็นพื้นด า  สีสันของผ้ามัดหมี่เล่นสีเหลือง แดง ขาว มี
เขียวปนบ้าง  ลวดลายที่ทอส่วนใหญ่เป็นลายเก่าดั้งเดิม ซึ่งมีกรรมวิธีการทอยุ่งยากกว่ามัดหมี่ชนิดอื่น 
ชาวบ้านจึงไม่ค่อยนิยมและเกือบจะสูญหายไป  แต่ได้รับการส่งเสริมและรณรงค์จึงท าให้การทอผ้า
มัดหมี่ตีนแดงกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง  

3) มัดหมี่ค่ันข้อ หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า “ซิ่นคั่น” เป็นการทอมัดหมี่ลายขนาดเล็กสลับกับไหม
สี หรือ ไหมควบ  

มูลนิธิสารานุกรมไทย,  ธนาคารไทยพาณิชย์.  (2542 : 2789-2794)  กล่าวถึงการออกแบบ
ลวดลายผ้ามัดหมี่ในภาคอีสาน แบ่งลักษณะลายเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ ลายเรขาคณิต  และลาย
ธรรมชาติ  ดังนี้ 

ก.ลายเรขาคณิต  การผูกลวดลายมัดหมี่นิยมจัดลายให้เป็นไปตามเส้นทแยงมุม และ
องค์ประกอบของลายจะจัดเป็นทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หากเป็นลายพ้ืนฐานก็จัดรูปสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูนวางเป็นระยะ ๆ ตามเส้นทแยงมุมของผ้า  ดอกสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนมีทั้งขนาดเล็ก ขนาด
กลางและขนาดใหญ่ หากเป็นขนาดใหญ่มักจะมีลายสี่เหลี่ยมขนาดเล็กอยู่ด้านในรูปสี่เหลี่ยมในการจัด
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งลวดลายพ้ืนฐานมี 7 ลาย คือ 

1) หมี่ข้อ (หมี่ข้อตรง  หมี่ข้อหว่าน)  หมี่ข้อ คือ ท าลายเป็นจุด ๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล า  นั่นคือ 
มัดเส้นด้ายเป็นเปลาะตามล าของเส้นด้าย  โดยเว้นระยะช่องไฟไว้พองาม  หมี่ข้อเป็นลายพื้นฐานที่มี
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ขนาดเล็กที่สุด  หมี่ข้อตรง คือการวางลวดลายตามแนวผ้า  หมี่ข้อหว่าน คือ การวางลวดลายตามแนว
เส้นทแยงมุม 

2) หมี่หมากจับ  เป็นลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนใช้วิธีมัดหมี่รวบ 3 ล า โดยให้ล ากลางมี
ขนาดสูงกว่า 2 ล าด้านข้าง  จะได้ทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และจะวางระยะช่องไฟไปตามเส้นทแยงมุม 
หากมีเส้นทแยงเชื่อมโยงลายหมี่หมากจับตามแนวทแยงจะเรียกว่า  ลายหมากจับหว่าน  บางท้องถิ่น
เรียกว่า ลายหมากจับเครือ 

3) หมี่โคม  เป็นลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนขนาดใหญ่กว่าหมี่หมากจับ  ถ้าเป็นหมี่โคมห้า
จะมัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให้ล ากลางยาว 5 ส่วน  ล าข้าง ๆยาว 3 ส่วน ล าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน 
หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให้
ลดหลั่นขนาดตามล าดับ จะได้รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บางแห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคม
เก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 ล ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า 
หมี่กง (หมี่กงห้า  หมี่กงเจ็ด  หมี่กงเก้า) 

4) หมี่กงน้อย  ท าเช่นเดียวกับหมี่โคม  เพียงแต่จะเว้นช่องไฟส่วนในเพ่ือให้เป็นลายเล็ก ๆ ซ้อน
อยู่ในลายนอก  เรียกว่า หมี่กงน้อย  ซึ่งจะมีหลายขนาด เรียกตามจ านวนล า เช่น หมี่กงน้อยห้าจะ
มัดหมี่รวบ 5 ล า หมี่กงน้อยเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่กงน้อยห้า เพียงแต่ขนาดใหญ่กว่า คือผูกด้าย 
7 ล า และเว้นช่องไฟตรงกลางด้าย  หมี่กงน้อยเก้า  มีขนาดใหญ่  ผูกด้าย 9 ล ามักเว้นช่องไฟตรงกลาง
ขนาดใหญข่ึ้น 

5) หมี่ดอกแก้ว  ท าลวดลายเป็นดอก นั่นคือ ตัดมุมแหลมของด้านเหลี่ยมออก ส่วนใหญ่จะมัด
ด้าย 7 ล า โดยให้ 3 ล ากลางมีขนาด 5 ส่วน (ไม่ยาว 7 ส่วนเหมือนหมี่กงและหมี่โคม) เสมอกัน และล า
ที่อยู่ถัดออกมาทั้งสองด้านมีขนาด 3 ส่วน ล าที่อยู่ชายนอกทั้งสองด้านยาว 1 ส่วน ฉะนั้นหมี่ดอกแก้วจึง
มีลักษณะกลม ๆ คือย่อมุมไม้สิบสอง มีทั้งหมี่ดอกแก้วทึบ (เป็นจุดกลมท้ังดอก) และหมี่ดอกแก้วโปร่ง 
(คือเว้นดอกกลางให้มีสีเหลืองสีพื้น)หมี่โคมห้าจะมัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให้ล ากลางยาว 5 ส่วน  ล าข้าง ๆ
ยาว 3 ส่วน ล าข้างนอกซ้ายขวายาว 1 ส่วน หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเช่นเดียวกับหมี่โคมห้า เพียงแต่ขนาด
ใหญ่กว่า นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให้ลดหลั่นขนาดตามล าดับ จะได้รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บาง
แห่งก็มัดหมี่ให้ใหญ่กว่านี้ เรียกว่า หมี่โคมเก้า  ซึ่งไม่นิยมเพราะว่าลายใหญ่เกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 
ล ามักจะเว้นช่องไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกว่า หมี่กง 

6) หมี่ขอ คือมัดด้ายเป็นทรงรูปขอเหมือนตัวเอส จะมีขนาดใหญ่บ้างเล็กบ้าง หากหมี่ขอท า
หน้าที่เป็นลายประกอบจะเป็นลายขนาดใหญ่เพ่ือเชื่อมโยงลายประธานอื่น ๆ ให้เป็นกลุ่ม หากลายหมี่
ขอเป็นประธานจะมีขนาดเล็ก 
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7.หมี่แซงพร้าว (หมี่ทางมะพร้าว)  มีชื่อเรียกต่างกันมาก บางแห่งเรียก หมี่ใบไผ่ หรือหมี่แข่ว 
หมา(หมี่ฟันหมา) หมี่ฟันเลื่อย  ซึ่งหมี่แซงพร้าวส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบเชื่อมโยงลายประธานอื่น ๆ 
เพ่ือเป็นกลุ่มลวดลาย 

ลวดลายประกอบ  หมายถึง เส้นโยงต่อระหว่างลายพื้นฐานให้เป็นกลุ่ม ๆ เพ่ือเน้นสี เปลี่ยนสี
ลวดลาย  หรือเพ่ือแบ่งตอนลวดลายให้เป็นกลุ่ม  ฉะนั้น ลายประกอบนี้จึงมีลักษณะเป็นแนวยาว วาง
ตามเส้นทแยงมุม  เพ่ือประสานให้กลุ่มลายพื้นฐานเชื่อมต่อกัน  การใส่ลวดลายประกอบเข้าไปใน
ลวดลายพ้ืนฐานจะท าให้ทรวดทรงของลวดลายเปลี่ยนไปนั่นคือ จะเป็นกลุ่มลวดลายและดูว่ามีขนาด
ใหญ่กว่า หากมีการใช้สีที่แตกต่างกันระหว่างกลุ่มลวดลาย จะเป็นการเพ่ิมความซับซ้อนของลวดลายไป
ด้วยลวดลายพ้ืนฐานทั้ง7 ลายดังกล่าวข้างต้น  หากมีการเพ่ิมลวดลายประกอบลงไปแล้ว มักจะเรียกว่า 
ลวดลายประสมประสาน นั่นคือ มีหลายลวดลายในผ้าผืนเดียวกัน  ลวดลายประกอบนี้มีหลายชนิด ดังนี้ 

1) ลายเส้นทแยงมุม  ภาษาท้องถิ่นเรียกว่า เครือ เช่น หมี่หมากจับเครือ  หรือ หมี่หมากจับ
หว่าน นั่นคือใช้ลายเส้นทแยงประกอบกับลายหมากจับนั่นเอง 

2) ลายขอ ลายขอส่วนหนึ่งท าหน้าที่ลายประกอบซึ่งจะมีลักษณะเส้นยาวทแยง และส่วนปลาย
เส้นจะมีลายขอส่วนอีกแบบหนึ่งจะใช้ลายขอต่อเนื่องกันเป็นแนวทแยงท าหน้าที่แบ่งตอนลายพ้ืนฐานก็มี 

3) ลายนาค  ลายนาคมีลักษณะเหมือนลายขอเพียงแต่ว่าให้สีลายสับทางกับลายขอ  และมีส่วน
หัวนาค (ปรับจากหัวของลายขอ) ฉะนั้น ลายนาคที่มีขนาดใหญ่มักจะท าหน้าที่เป็นลายประกอบด้วย) 

4) ลายแซงพร้าว  ส่วนใหญ่จะท าหน้าที่เป็นลายประกอบลวดลายพ้ืนฐาน รูปร่างเหมือนเส้น
ทแยงมุมต่างแต่ว่าเพ่ิมเส้นให้หนา มีขนาดกว้างโดยท าเป็นริ้ว ๆ เรียงออกจากเส้นจึงดูเหมือนใบมะพร้าว
ออกจากก้านใบของทางมะพร้าว หากมีริ้วออกท้ังสองข้างมีลักษณะเหมือนใบไผ่จึงเรียกว่า ลายใบไผ่ ก็มี  

5) ลายเส้นตรง คือ เส้นแบ่งลวดลาย อาจจะท าเป็นแถบสีที่ต่างไปจากสีพ้ืน  หรืออาจจะท า
เป็นลายให้ต่างไปจากลายพื้นก็ได้  นั่นคือ  ได้แบ่งลายผ้าเป็นริ้ว ๆ ที่เรียกว่า หมี่คั่น หรืออาจจะเป็นเส้น
ตัดขอบชายผ้าบ้าง  ลายเส้นตรงนี้จะมีความส าคัญมากในการท าลวดลายหมี่เขมร ที่เรียกว่า ผ้าปูม (คือ
มีลายหน้านางหรือหน้าผ้า)  และผ้าโฮล 

เมื่อน าลายพ้ืนฐานมาวางเป็นระยะ ๆแล้วจัดลายประกอบเพ่ือแบ่งกลุ่มลวดลายหรือเปลี่ยน
กลุ่มสีของลวดลายจะใช้ลายประกอบมาเป็นตัวแบ่งหรือท าหน้าที่เชื่อมโยงกลุ่มลวดลาย เราจึงพบว่า
ลายมัดหมี่มีลักษณะซับซ้อน เพราะมีการประสมลวดลายพ้ืนฐานเข้ากับลวดลายประกอบดังกล่าว  
บางครั้งเราเรียกลวดลายแบบนี้ว่า ลายประสม เช่น ลายขอประสม 
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ข.ลายธรรมชาติ ในผ้ามัดหมี่ของภาคอีสานพบลายธรรมชาติจ านวนหนึ่งท าเป็นรูปสัตว์บ้าง 
ต้นไม้บ้าง และเรียกชื่อตามธรรมชาตินั้น ๆ  

1) ลายสัตว์  ลายสัตว์จะน าภาพสัตว์ดัดทรวดทรงให้เป็นทรงเหลี่ยม เพื่อให้เข้ากับลาย
เรขาคณิตหรือเพ่ือจะให้เป็นไปตามเส้นด้าย ซึ่งเป็นลายขัดสี่เหลี่ยมอยู่แล้วก็เป็นได้  ลายสัตว์ที่พบว่า
นิยมท ากันทั่วไป ได้แก่ ลายช้าง (ส่วนใหญ่จะพบอยู่ตามชายผ้า)  ลายนาค  ลายไก่  ลายนกและนกยูง 
(พบมากในผ้ามัดหมี่เขมร)  

2) ลายต้นไม้  เช่น ลายต้นสน  ลายหน่อไม้  ลายต้นข้าว  ลายช่อดอกไม้  ลายต้นไม้ดัดเป็น
เครือเถา (พบอยู่ในหมี่เขมร จังหวัดสุรินทร์)   

3) ลายเครื่องใช้  ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นลายประกอบหรือลายอยู่ตามเชิงชายผ้า  เพ่ือเน้นที่สิ้นสุด
ของลาย เช่น ลายหมากเบ็ง (ลายพานขันห้า)  ลายเชิงเทียน  ลายปราสาท   

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ  (2546 : 191-201) ศึกษาลวดลายมัดหมี่  ผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
ของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  พบว่า ลวดลายมัดหมี่ของต าบลนาโพธิ์ มี 2 ประเภท คือ ลวดลาย
ลายดั้งเดิมและแบบประยุกต์  

ก.ลวดลายมัดหม่ีลายดั้งเดิม ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์   มีการพัฒนาการและสืบทอดกันมาแต่โบราณ จากการสัมภาษณ์แม่บ้านที่เป็นสมาชิกของศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ้านนาโพธิ์ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงวัยกลางคนข้ึนไปท าให้ทราบว่า   ลวดลายมัดหมี่ได้
ต้นแบบมาจากพืช สัตว์  สิ่งของใกล้ตัว  เครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน  เช่น เครื่องใช้ในครัวเรือน 
เครื่องมือเครื่องใช้เหล่านี้เป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่ใช้ในการด ารงชีวิตประจ าวัน บางอย่างหาดูได้ยาก
หรือสูญหายไปแล้ว  แต่เรายังพบเห็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านเหล่านี้ ได้จากลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิม  
ซึ่งมีการสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของชาวบ้านต าบลนาโพธิ์ ได้ท าสืบต่อกัน
มาตั้งแต่บรรพบุรุษ ลวดลายเหล่านี้เกิดข้ึนจากการสังเกตธรรมชาติแวดล้อมท่ีอยู่ใกล้ตัว แล้วน ามา
ออกแบบลวดลายมัดหมี่ โดยการสังเกตกิริยาของสัตว์ต่าง ๆ เช่น ลายกาบิน ลายกระแตนั่ง ลายนกน้อย  
ลวดลายมัดหมี่บางลายทอเสร็จเรียบร้อยแล้วจึงตั้งชื่อทีหลังก็มี โดยผู้ทอจะสังเกตดูว่าลายที่ทอเสร็จแล้ว
เป็นรูปร่างคล้ายสิ่งใด  ก็ตั้งชื่อตามสิ่งนั้น  เช่น  ลายฟองน้ า  ลายก้อนหิน ลวดลายมัดหมี่บางลายเกิด
จากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของชาวบ้าน  ที่ได้ตัดทอนรูปร่าง รูปทรงของธรรมชาติมาออกแบบเป็น
ลวดลายมัดหมี่  เช่น ลายกลีบบักบก ต้นแบบมาจากเมล็ดบักบกผ่าซีก ลายปูไต่ ลายขนเม่น ฯลฯ 
การออกแบบลวดลายมัดหมี่ของชาวบ้านต าบลนาโพธิ์  ไม่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น สามารถได้ดังนี้ 

1)  หมวดสัตว์ 



22 

 

1.1)  ลายกระแตนั่ง  ต้นแบบมาจากกระแต ซึ่งเป็นสัตว์คล้ายกระรอก กระแตเป็นสัตว์ที่มี
รูปร่างสวยงาม น่ารัก จึงน าเอาอิริยาบทของกระแตมาออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ ส่วนใหญ่ใช้เป็นลาย
ขั้นข้อ 

1.2)  ลายขนเม่น  ต้นแบบมาจากขนของตัวเม่น ขณะที่เม่นก าลังพองตัว ขนจะตั้งชันขึ้น เพ่ือ
ปูองกันอันตรายที่จะเกิดจากสัตว์ต่าง ๆ  

1.3)  ลายแข่วหมาตาย  ต้นแบบมาจากฟันของสุนัข เมื่อสุนัขตายแล้ว ผิวหนังจะเน่าเปื่อย 
เหลือเพียงฟัน ซึ่งจะมองเห็นฟันของสุนัขเรียงเป็นระดับสูงต่ าเรียงกัน 

1.4) ลายงูเหลือม  ต้นแบบมาจากลายตัวงูเหลือม 
1.5) ลายนกน้อย  ต้นแบบมาจากนกในอิริยาบถต่าง ๆ ของนก เวลาเดินหรือเกาะกิ่งไป มักจะ

ทอเป็นลายขั้นข้อ 
1.6) ลายปูหรืออ่ึง  มีลักษณะคล้ายรูปร่างของปู แต่เนื่องจากลวดลายมัดหมี่ จะตัดทอนหรือ

ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ ลวดลายนี้จึงมีลักษณะคล้ายปูหรืออ่ึง 
1.7) ลายปูไต่ 1  ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปู ขณะก าลังเดิน 
1.8) ลายปูไต่ 2 ต้นแบบมาจากกริยาอาการของปูขณะก าลังเดิน แต่ขนาดของตัวปูจะเล็กกว่า

ลายปูไต่1 มีการออกแบบให้แตกต่างจากลายปูไต่1 แต่ยังคงรูปแบบปูไว้ 
1.9) ลายม้า  ต้นแบบมาจากม้า ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะในสมัยโบราณ นิยมมัดเป็นลายที่

ตีนของซิ่นตีนแดง 
1.10 ) ลายแมงมุม  ต้นแบบมาจากตัวแมงมุม ซึ่งเป็นสัตว์ที่พบเห็นได้ท่ัวไป 
1.11) ลายแมงสีเสียด  ต้นแบบมาจากแมงสีเสียด ซึ่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง อาศัยในน้ าจืด ไม่มี

กระดูกสันหลัง ตัวเล็ก  ๆ มีปีก ชาวบ้านนิยมช้อนไปเป็นอาหาร 
1.12) ลายเยี่ยวควาย ต้นแบบมาจากควายตัวผู้เดินปัสสาวะ ซ่ึงชาวบ้านในชนบทเวลาว่างจาก

การท านา แล้วจึงสังเกตรอยควาย (ตัวผู้) เวลาเดินปัสสาวะรอยจะมีลักษณะเป็นเส้นซิกแซก จึงจดจ า
ลักษณะของลายนี้มาทอผ้า เป็นลายทางขวาง นิยมทอเป็นหมี่ขั้นขอคนแก่ โดยมีลายกลีบบักบก
ประกอบ 

1.13) ลายเศียรพญานาค  ลักษณะคล้ายเศียรพญานาค มี 5 เศยีร ลายเศียรพญานาคนี้ 
ชาวบ้านได้แรงบันดาลใจจากการ    ได้เห็นรูปนาคที่เขียนตามโบสถ์ต่าง ๆ ของภาคอีสาน จึงน ามา
ออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ โดยออกแบบเฉพาะส่วนของหัวพญานาคอยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูน 

1.14) ลายหัวพญานาค  ต้นแบบมาจากหัวของพญานาค ที่พบเห็นตามโบสถ์ต่าง ๆ จะท า
เฉพาะส่วนหัวพญานาคเท่านั้น และลายนี้จะไม่อยู่ในกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน จะใช้ทอเป็นลายเชิง
ของผ้า 
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1.15) ลายอกกา  ต้นแบบมาจากช่วงอกของตัวอีกา กาเป็นสัตว์ปีก พบเห็นได้มากตามท้องทุ่ง
นา ซึ่งลายอกกานี้  จะใช้เป็นลายประกอบในการทอซิ่นตีนแดง 

1.16) ลายเอ้ียเยี่ยวควาย  มีลักษณะคล้ายลายเยี่ยวควายคือ ทอเป็นเส้นซิกแซกในแนวขวาง 
แต่จะถี่กว่าลายเยี่ยวควาย 

1.17) ลายสร้อยดอกหมาก (ชื่อเดิมลายเกล็ดปลา) ต้นแบบมาจากเกล็ดของปลา ต่อมา
ภายหลังมีการส่งผ้าไหมมัดหมี่เข้ามาประกวดทางพัฒนาชุมชน จึงเปลี่ยนชื่อเป็นลายสร้อยดอกหมาก  
เพ่ือให้เกิดความไพเราะ  แต่เมื่อพิจารณาแล้วลวดลายมีความคล้ายช่อดอกหมา  

2) หมวดพืช 
2.1) ลายกลีบปักบก  ต้นแบบมาจากเมล็ดของต้นบก ต้นบกเป็นไม้ยืนต้น มีลูกคล้ายลูกมะกอก 

เมล็ดบกมีลักษณะเป็นวงรี สามารถรับประทานได้ โดยแกะเปลือกออกรับประทาน แต่เมล็ดข้างใน ลาย
กลบีบักบกนี้ มีลักษณะเหมือนเมล็ดบกเวลาผ่าซีก 

2.2) ลายกอตะไคร้  ต้นแบบมาจากกอตะไคร้ เป็นผักสวนครัว ซึ่งมีอยู่ทุกครัวเรือน ตาม
หมู่บ้านในชนบท 

2.3) ลายกอไผ่  ต้นแบบมาจากกอไผ่ ตามหมู่บ้านในชนบทมักมีต้นไผ่ ซึ่งมีรูปทรงสวยงามตาม
ธรรมชาติ และ ยังน ามาใช้ประโยชน์ได้หลายอย่าง เช่น ท าเครื่องจักสานเป็นต้น ไผ่เป็นพันธุ์ไม้ชนิดหนึ่ง 
ลักษณะเป็นกอ ล าต้นสูงเป็นปล้อง ๆ มีหลายชนิด เช่น ไม้ไผ่บ้าน ไม้ไผ่ปุา ไม้ไผ่เหลือง ฯลฯ 

2.4) ลายขจร  ต้นแบบมาจากดอกขจร ซึ่งเป็นดอกไม้พ้ืนบ้าน มีกลิ่นหอม 
2.5) ลายดอกแก้วเล็ก  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ ลายนี้จะมองได้ 2 

ลักษะคือ ลักษณะคล้ายดอกแก้ว หรือใบหน้าของเสือ ลายนี้จะนิยมมัดหมี่ซิ่นข้ันข้อส าหรับคนแก่ 
2.6) ลายดอกแก้วใหญ่  ต้นแบบมาจากดอกแก้ว บางครั้งเรียกลายหน้าเสือ แต่จะมีขนาดใหญ่

กว่าลายดอกแก้วเล็ก 
2.7) ลายต้นสน ต้นแบบมาจากต้นสน มีลักษณะสูงเพรียว  
2.8) ลายบักจับ ต้นแบบมาจากกระจับ ผลมีลักษณะเหมือนหัวควาย รับประทานได้ ซึ่งกระจับ

เป็นพืชชนิดหนึ่ง ขึ้นในน้ า ลายบักจับนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 
2.9) ลายบักแบบน้อย  ต้นแบบมาจากลักษณะรูปทรงของฝักถ่ัวแปบ ซึ่งน ามาท าขนมถ่ัวแปบ 

ลายบักแบบน้อยนี้ ประกอบด้วยลายโคมห้า และลายกลีบบักบกผสมผสานกัน ลายบักแบบน้อยนี้จะมี
ขนาดของลายเล็ก  

2.10) ลายใบโพธิ์  ต้นแบบมาจากใบของต้นโพธิ์ ซึ่งพบเห็นได้ทั่วไปในหมู่บ้าน ลายใบโพธิ์นี้จะ
ทออยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน มีขนาดของลายใหญ่ 

2.11) ลายตีนต้น  ต้นแบบมาจากต้นไม้  ลักษณะของลายเหมือนไม้ยืนต้น ส่วนใหญ่จะทอตรง
เชิงของผ้า จึงเรียก ลายตีนต้น 
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3) หมวดสิ่งของ 
3.1) ลายกระสวย กระสวยเป็นอุปกรณ์ในการทอผ้า มีหน้าที่ส่งด้ายพุ่งเข้าไปในด้ายเส้นยืน ซ่ึง

อยู่บนหูกทอผ้า   เพ่ือที่จะให้ด้ายพุ่งสอดอยู่ในระหว่างด้ายยืน  
3.2) ลายก่องข้าวน้อย  ก่องข้าวเป็นภาชนะจักสานด้วยไม้ไผ่ ส าหรับใส่ข้าวเหนียวนึ่ง มีฝาปิด 

สอบไปยังศูนย์กลาง และมีขาตั้งเป็นรูปกากบาท ซึ่งลายก่องข้าวนี้ เป็นงานหัตถกรรมที่ชาวบ้านใช้กัน
ทุกครัวเรือน จึงเกิดความประทับใจในความงามของรูปทรง จึงน ามาท าเป็นลายมัดหมี่ 

3.3) ลายก้อนหิน  ต้นแบบมาจากก้อนหินเล็ก ๆ ซึ่งมีอยู่ทั่วไปในหมู่บ้านของภาคอีสาน  
3.4) ลายขอลวดหนาม  ต้นแบบมาจากลวดหนามที่ใช้ล้อมรั้วบ้าน ลายนี้เกิดจากการน าลายขอ

มาสลับกัน พอทอเสร็จแล้วมีลักษณะคล้ายลวดหนาม 
3.5) ลายขันหมาก ต้นแบบมาจากขันหมาก (เชี่ยนหมากโบราณ) ซึ่งคนสมัยก่อนใช้ใส่หมากพลู 

ลายขันหมากนี้ใช้ทอเป็นตัวผ้า 
3.6) ลายโคมแก้ว  ลายโคมต่าง ๆ ต้นแบบมาจากโคม  ซึ่งเป็นเครื่องเล่นในท้องถิ่นทางภาค

อีสาน ในเทศกาลต่าง ๆ ตัวโคมใช้ไม้ไผ่น ามาขัดผูกเป็นโครงหยาบ ๆ เปลือกโคมปิดด้วยกระดาษสี หรือ
ผ้าสีต่าง ๆ ท าเป็นรูปทรงคล้ายลูกฟัก ใต้โคมเปิดเป็นช่องว่างไว้ มีข่ือไม้ส าหรับมัดได้ เมื่อจุดไฟขึ้นข้าง
ใต้โคม อากาศภายในโคมจะร้อน ดันให้โคมเบา และลอยตัวสูงขึ้นไปตามล าดับ   ลายโคมต่าง ๆ   จะ
เรียกตามล าหมี่ที่มัด  5 ล าเรียกโคมห้า 7 ล าเรียกโคมเจ็ด เป็นต้น  ลายโคมนี้จะใช้เป็นโครงสร้างหลัก
ของลายหมี่และใช้เป็นส่วนประกอบลายอ่ืน ๆ  และลายโคมนี้จะเป็นลายที่ใช้ส าหรับการเริ่มฝึกและ  
ทอผ้ามัดหมี่ เพราะเป็นลายที่ไม่ยากนัก เช่น ลายโคมห้า  ลายโคมห้าคั่น  ลายโคมเจ็ด  ลายโคมสิบเจ็ด  
ลายโคมสิบสาม 

3.7) ลายจอมธาตุ   ต้นแบบมาจากธาตุ ซึ่งใช้ส าหรับบรรจุกระดูกของคนที่ตายแล้ว ลายจอม
ธาตุนี้ น าเฉพาะส่วนยอดของธาตุมาเป็นต้นแบบ 

3.8) ลายซองพลู  ต้นแบบมาจากซองใส่พลูของคนสมัยก่อน ซองนี้ท ามาจากเขาควายน ามาตัด
ให้เรียบ เอาพลูใส่ในรูกันพลูเหี่ยว (ส่วนใหญ่ใช้เป็นลายประกอบในซิ่นตีนแดง)                                             

3.9) ลายตาข่าย ต้นแบบมาจากตาข่าย ที่ใช้ล้อมสัตว์เลี้ยง เช่น เป็ด ไก่ หรือตาข่ายที่ใช้ล้อม
พืชผักสวนครัว 

3.10) ลายบันไดสวรรค์  ต้นแบบน ามาจากลวดลายของหมอนขิดโบราณ ขิดเป็นลายบันได จึง
น าเอาลวดลายจากหมอนขิดมามัดหมี่ และตั้งชื่อว่า ลายบันไดสวรรค์ 

3.11) ลายปราสาท  ต้นแบบได้แรงบันดาลใจจากที่ได้เห็นลวดลายแกะสลักไม้ตามโบสถ์     ซึ่ง
แกะสลักเป็นรูปปราสาท จึงน ามาออกแบบเป็นลายมัดหมี่ และได้น าช้าง ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช้เป็นพาหนะ
สมัยโบราณมาประกอบด้วย 

3.12 ) ลายพวงมาลัย  ต้นแบบมาจากพวงมาลัย มีลายโคมห้า และโคมเจ็ดประกอบ 
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3.13) ลายหมี่ฟันเลื่อย  ต้นแบบมาจากฟันของเลื่อย ใช้เลื่อยไม้ ลายที่ใช้ประกอบมีลายโคม
และลายขอ 

3.14) ลายจีมปุาน  ต้นแบบมาจากจีมปุาน  ซึ่งเป็นอุปกรณ์ในการเกลียวเชือก (ปุาน) ในสมัย
โบราณ ท าด้วยแผ่นไม้ ขนาดตามต้องการ ปลายทั้งสองข้างมีง่ามลึก เพ่ือพันเชือกปุานที่จะใช้เกลียว
แล้ว หรือใช้เป็นอุปกรณ์ในการถักแห หรือสวิง 

3.15) ลายขอพับ  ต้นแบบมาจากขอที่ใช้เกี่ยวหรือแขวนสิ่งของต่าง ๆ พบมากตามหมู่บ้านใน
ชนบท ตรงปลายขอพับไว้เพ่ือความแข็งแรง และเวลาเกี่ยวสิ่งของจะได้ไม่หลุดง่ายลายขอสาย  ต้นแบบ
มาจากขอ ท าจากไม้ไผ่ มีลักษณะคดงอ ใช้ส าหรับแขวนสิ่งของ ท าจากเหล็กก็มี 

3.16) ลายขาเปีย  ต้นแบบมาจากขาเปีย เป็นอุปกรณ์ในการกรอฝูายออกจากไน มีลักษณะ
คล้ายไม้กางเขน มีใช้กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ 

3.17 ) ลายแทงตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้แทงตาหนู มีลักษณะคล้ายตะขอ ใช้ส าหรับฆ่าหนู 
3.18 ) ลายไม้ขัดตาหนู  ต้นแบบมาจากไม้ขัดตาหนู มีลักษณะเป็นขอเกี่ยวทั้ง 2 ด้าน ท าจากไม้

ไผ่ ใช้ส าหรับมุงหลังคาบ้าน ที่มุงด้วยจากหรือแฝก 
3.19) ลายหมี่ขอหลง  ต้นแบบมาจากขอ ซึ่งใช้เกี่ยวสิ่งของต่าง ๆ  ลักษณะของลายจะมีขอสอง

ข้าง เวลามัดหมี่ จะใช้วิธีมัดแบบเดียวกัน คนมัดหมี่จะเกิดความสับสนและหลงลืม จึงเรียกลายหมี่ขอ
หลง 

3.20) ลายหมี่โบก  “โบก” เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ในการปั่นไหม ท าด้วยไม้ไผ่ ตัดข้อออกเหลือแต่
ปล้อง ยาวประมาณ 1 คืบ ใช้กับหลาหรือไน หมี่โบกเป็นหมี่สองสี มัด 1 ล าเป็นสีหนึ่ง มีสองล าสองสี
ติดกัน 

3.21) ลายหมี่สี่ปุอง  ต้นแบบมาจากช่องลมตามฝาบ้านในสมัยโบราณ ที่ท าไว้ส าหรับมอง
ออกมาข้างนอก หรือให้แสงแดดส่องเข้าตัวบ้าน หรือภายในห้อง ช่องลมนี้ชาวบ้านเรียกว่า “ ปุอง
เอ้ียม” ลักษณะคล้ายหมี่สี่ปุอง คือจะมี 4 ช่องมัดเป็นสี่เหลี่ยม อยู่ในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

4) หมวดเบ็ดเตล็ด 
4.1) ลายคลื่นน้ า  มีลักษณะคล้ายคลื่นน้ า โดยช่างทอผ้าได้มัดหมี่แล้วทอ ส าเร็จแล้วลวดลายมี

ลักษณะคล้ายคลื่นน้ า จึงตั้งชื่อตามรูปลักษณะของลวดลาย 
4.2) ลายตีนโยง  เป็นการมัดโยงลายเยี่ยวควายให้เชื่อมต่อกันระหว่างตีนซิ่นกับตัวลายของซิ่น 

นิยมมัดตรงเชิงของซิ่นตีนแดง ลายตีนโยงนี้จะมัดหมี่ให้มีลักษณะสูงกว่าลายอื่น จึงเรียกลายตีนโยง
เพราะมีลักษณะสูงกว่าลายอื่น  ๆ  

4.3) ลายแสงตะเว็น ต้นแบบมาจากแสงของดวงอาทิตย์ “ตะเว็น” เป็นภาษาถ่ินอีสาน แปลว่า 
ดวงอาทิตย์ นิยมมัดเป็นลายตีนซิ่น       
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4.4) ลายสี่เหลี่ยม  มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยม ลายสี่เหลี่ยมนี้จะใช้ทอผ้าซิ่นตีนแดง โดยใช้เปน็
ส่วนประกอบของลายบันไดสวรรค์ 

4.5) ลายหมี่โข่โหล่  เป็นภาษาถิ่นอีสาน แปลว่า อันเดียวลายเดียว ลายหมี่โข่โหล่ หมายถึงหมี่
ลายเดียว ไม่มีหมี่ลายอ่ืนปนเลย การทอต่างจากหมี่ลายอ่ืน  ๆ คือ ทอหมี่ได้ 2 เส้น หรือคู่หนึ่ง แล้วจะ
คั่นด้วยไหมสีหรือไหมควบ จึงทอหมี่อีก 1 คู่สลับกันไป 

4.6) ลายหมี่ตะแพง  ค าว่า “ตะแพง” เป็นภาษาถ่ินอีสาน ตะเพ้ียนมาจากตา แปลงว่าช่อง 
แพง แปลว่า แบ่งหรือปัน  มีความหมายว่าแบ่งเป็นตา หรือช่อง ลายตะแพงนี้ มีลักษณะเป็นสามเหลี่ยม
ด้านเดียว และจะวางจังหวะเป็นช่อง ๆ อย่างเหมาะสม สวยงาม 

4.7) ลายหมี่ร่าย  มีลักษณะเป็นลายเฉียง ไปตลอดผืนผ้า ซึ่งค าว่าล่ายนี้ เป็นภาษาถ่ินอีสาน 
แปลว่าเรียงอย่างเป็นระเบียบ ลายนี้จึงมีลักษณะเป็นลายเฉียง ที่เรียงกันเป็นระเบียบ 

4.8) ลายหมี่วง  มีลักษณะคือ จะทอเป็นลายโคมห้า และโคมเจ็ด สลับกันไปเป็นวงกลมนิยมท า
เป็นผ้าซิ่นส าหรับคนสูงอายุ 

4.9) ลายเอ้ียตรง  ลักษณะของลายจะทอเป็นลายตรงสลับสี นิยมน ามาขึ้น เวลาเริ่มต้นมัดหมี่
ลายใหม่ในผืนเดียวกัน 

ข.ลวดลายมัดหม่ีลายประยุกต์  ลวดลายมัดหมี่ลายประยุกต์ของอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ได้มีการพัฒนาลวดลายใหม่ขึ้นมาตามความต้องการของตลาด  และความต้องการลวดลายใหม่ ของ
ชาวบ้านเพิ่มขึ้น    ลวดลายเหล่านี้เกิดจากการออกแบบขึ้นมาใหม่  โดยลูกหลานของชาวบ้านอ าเภอนา
โพธิ์ ได้ออกแบบลวดลายมัดหมี่ลายใหม่ขึ้นมา นอกจากจะมีคนรุ่นใหม่มาออกแบบพัฒนาลวดลายแล้ว
ยังรับสั่งท าลวดลายให้ตามความต้องการของตลาดที่ต้องการลายที่เป็นรูปแบบเฉพาะ เช่น ลายการบิน
ไทย เป็นต้น 

สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ เล่มที่ 21 (2557)  ได้กล่าวถึง ลวดลายและสัญลักษณ์ของผ้า
ไทยเหล่านี้ บางลายก็มีชื่อเรียกสืบต่อกันมาหลายชั่วคน บางชื่อก็เป็นภาษาท้องถิ่น ไม่เป็นที่เข้าใจของ
คนไทยในแต่ละภาค เช่น ลายเอ้ีย ลายบักจัน ฯลฯ บางชื่อก็เรียกกันมาโดยไม่รู้ประวัติ เช่น ลายแมงมุม 
ลายปลาหมึก ซึ่งแม้แต่ผู้ทอก็อธิบายไม่ได้ว่าท าไมจึงเรียกชื่อนั้น บางลวดลายก็มีผู้ตั้งชื่อให้ใหม่ เช่น ลาย 
"ขอพระเทพ" เป็นต้น สัญลักษณ์ และลวดลายบางอย่าง ก็เชื่อมโยงกับคติและความเชื่อของคนไทย
พ้ืนบ้าน ที่นับถือสืบต่อกันมาหลาย ๆ ชั่วอายุคน และยังสามารถเชื่อมโยงกับลวดลายที่ปรากฏอยู่ใน
ศิลปะอ่ืน ๆ เช่น บนจิตรกรรมฝาผนัง และสถาปัตยกรรม หรือบางทีก็มีกล่าวถึงในต านานพื้นบ้าน และ
ในวรรณคดี เป็นต้น บางลวดลายก็เป็นคติร่วมกับความเชื่อสากล และปรากฏอยู่ในศิลปะของหลายชาติ 
เช่น ลายขอ หรือลายก้นหอย เป็นต้น ซึ่งนับว่าเป็นลายเก่าแก่แต่โบราณของหลายประเทศท่ัวโลก หาก
เรารู้จักสังเกต และศึกษาเปรียบเทียบแล้ว ก็จะเข้าใจลวดลาย และสัญลักษณ์ในผ้าพ้ืนเมืองของไทยได้



27 

 

มากขึ้น และมองเห็นคุณค่าได้ลึกซึ้งข้ึน เพ่ือง่ายต่อการท าความเข้าใจ เราอาจจะแบ่งลวดลายต่าง ๆ ได้
ดังนี้  

ก. ลวดลายต้นแบบ  
ผ้าพื้นเมืองของไทยเกือบทุกผืนจะปรากฏลวดลายพ้ืนฐานบางลายอย่างซ้ าแล้วซ้ าเล่า ลวดลาย

เหล่านี้ เป็นลายง่าย ๆ ซึ่งปรากฏอยู่บนศิลปะพ้ืนบ้านประเภทอ่ืน ๆ เช่น เครื่องปั้นดินเผา เครื่อง จัก
สาน ฯลฯ ทั้งในประเทศไทย และในประเทศอ่ืน ๆ   ลายที่ปรากฏอยู่บนผืนผ้าพื้นเมืองของไทย อาจจะ
แยกได้ดังนี้  

1) ลายเส้นตรง หรือเส้นขาด ในทางตรงยาว หรือทางขวาง เส้นเดียว หรือหลายเส้น ขนานกัน     
1.1) ลายเส้นตรงทางขวางเป็นลายผ้าที่ใช้กันทั่วไปในแถบล้านนาไทยมาแล้วแต่โบราณ จะ

เห็นได้จากจิตรกรรมวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน และวิหารลายค า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่  
1.2) ลายเส้นตรงทางยาวมักพบในผ้านุ่งของคนไทยกลุ่มลาวโซ่ง ลาวพวน เป็นต้น ในภาค

อีสาน ลายเส้นตรงยาวสลับกับลายอื่น ๆ จะปรากฏอยู่ในผ้ามัดหมี่ ทั้งไหมและฝูาย และบ่อยครั้งเราจะ
พบผ้ามัดหมี่อีสาน เป็นลายเส้นต่อท่ีมีลักษณะเหมือนฝนตกเป็นทางยาวลงมา หรือที่ประดับอยู่ ในผ้า
ตีนจก เป็นเส้นขาดเหมือนฝนตก หรือลายเส้นขาดขวางเหมือนเป็นทางเดินของน้ า เป็นต้น 

1.3) ลายเส้นตรงทั้งเส้นขวางและเส้นดิ่งนั้น ยังเป็นลวดลายที่พบในผ้าของพวกลัวะ และ
พวกกะเหรี่ยงอีกด้วย  

2) ลายฟันปลา ลายนี้ปรากฏอยู่ตามเชิงผ้าของตีนจกและผ้าขิด ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่น
มัดหมี่ของผ้า ที่ทอในทุกภาคของประเทศไทย ชาวบ้านทาง ภาคอีสานเรียกว่า "ลายเอ้ีย" ลายฟันปลา 
อาจจะปรากฏในลักษณะทางขวาง หรือทางยาวก็ได้ บางครั้งจะพบผ้ามัดหมี่ที่ตกแต่งด้วยลายฟันปลา 
ทั้งผืนก็มี  

3) ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือลายกากบาท เกิดจากการขีดเส้นตรงทางเฉียงหลายเส้นตัด
กัน ท าให้เกิดกากบาท หรือตารางสี่เหลี่ยม ขนมเปียกปูนหลายรูปติดต่อกัน ลายนี้พบอยู่บนผ้าจก ผ้าขิด 
และผ้ามัดหมี่ โดยทั่วไปทุกภาคของไทย ในลาวและอินโดนีเซีย และบนพรมตะวันออกกลาง ยังพบบน
ลวดลายผ้าของชาวเขา เผ่าม้ง กะเหรี่ยง ในประเทศไทย และสาธารณรัฐประชาชนจีนด้วย 

4) ลายขดเป็นวงเหมือนก้นหอย หรือตะขอ ลายนี้พบอยู่ทั่วไปเช่นกัน บนผ้าจก ผ้าขิด และผ้า
มัดหมี่ของทุกภาค ชาวบ้านภาคเหนือ และภาคอีสานเรียกว่า "ลายผักกูด" ซึ่งเป็นชื่อของพืชตระกูล
เฟิร์นชนิดหนึ่ง ในซาราวักของประเทศมาเลเซีย ก็เรียกว่าลาย "ผักกูด" เช่นกัน  

ลวดลายต้นแบบทั้ง 4 ลายที่กล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นลวดลายที่มีในภูมิภาคเอเชียตะวันออก 
เฉียงใต้ มาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ เช่น ลายก้นหอย (spiral) และลายตัวขอ (hook) เป็นลวดลาย 
และสัญลักษณ์ท่ีเก่าแก่มากในเอเชีย พบในบอเนียว และหมู่เกาะต่าง ๆ ในประเทศอินโดนีเซีย และพบ
ในศิลปะของพวกเมารี ในประเทศนิวซีแลนด์อีกด้วย และยังพบว่าเป็นลวดลายที่ตกแต่งอยู่บนภาชนะ 



28 

 

เครื่องปั้นดินเผาโบราณ ที่ขุดพบ ที่โคกพนม และที่บ้านเชียงอีกด้วย  
ส าหรับที่บ้านเชียงก็พบหลักฐานส าคัญเป็นแม่พิมพ์ดินเผา เข้าใจว่าใช้กลิ้งพิมพ์ลายผ้า ซึ่งมีลาย

เป็นเส้นขวาง เส้นยาว และเส้นฟันปลาด้วย  
ข. ลวดลายท่ีพัฒนาจากต้นแบบจนเป็นภาพที่สื่อความหมายได้  
จากลวดลายต้นแบบข้างต้น ซึ่งเป็นลายอย่างง่ายที่มนุษย์อาจจะคิดขึ้นโดยธรรมชาติ ได้มีการ

พัฒนาประดิษฐ์เสริมต่อจนเป็นรูปร่างที่ชัดเจนขึ้น จนผู้ดูสามารถเข้าใจความหมายได้ ลวดลายที่พัฒนา 
จนสื่อความหมายได้ มีปรากฏอยู่ในผ้าพ้ืนเมืองของไทยอย่างมากมาย  

1) ลายจากเส้นตรง/เส้นขาด ได้มีการพัฒนาขึ้นมาเป็นลายที่เก่ียวกับน้ าและความอุดมสมบูรณ์
ต่าง ๆ ในชุมชนเกษตรกรรม 

2) ลายฟันปลา ได้มีการพัฒนาเป็นรูปต่าง ๆ ลายนี้ปรากฏอยู่ตามเชิงผ้าของตีนจกและ ผ้าขิด 
ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่นมัดหมี่ของผ้า ที่ทอในทุกภาคของประเทศไทย ชาวบ้านทาง ภาคอีสาน
เรียกว่า "ลายเอ้ีย" ลายฟันปลา อาจจะปรากฏในลักษณะทางขวาง หรือทางยาวก็ได้ บางครั้งจะพบผ้า
มัดหมีท่ี่ตกแต่งด้วยลายฟันปลา ทั้งผืนก็มี นอกจากนี้ผ้าของชาวเขาเผ่าม้งทาง ภาคเหนือ จะใช้ลายฟัน
ปลาประดับผ้าอยู่บ่อย ๆ  

3) กากบาทและขนมเปียกปูน ได้มีการพัฒนาเป็นรูปลายต่าง ๆ รูปขนมเปียกปูนภายในบรรจุ
รูปดาว 8 เหลี่ยม และภายในของดาว 8 เหลี่ยม มักจะมีกากบาทเส้นตรงอยู่ หรือบางทีก็ย่อลงเหลือ
ขนมเปียกปูน กากบาทนั้นเป็นลายที่พัฒนาที่พบเห็นบ่อย ๆ ในตีนจก และขิตของล้านนา และในมัดหมี่
ของภาคอีสาน นอกจากนี้ ยังพบในผ้าของหลายประเทศ เชื่อกันว่า ลวดลายดังกล่าวเป็นสัญลักษณ์ของ
ดวงอาทิตย์ หรือโคมไฟ ในภาค อีสานเรียกลายนี้ในผ้ามัดหมี่ว่า ลายโคม  

ลายนี้มีลักษณะขนมเปียกปูนผสมกับลายขอ หรือขนมเปียก มีขายื่นออกมา 8 ขา พบในผ้าตีน
จกหรือขิต และมัดหมี่ เรียกชื่อกันต่าง ๆ เช่น ลายแมงมุม หรือลายปลาหมึก บางทีลายนี้ อาจจะมีขา
เพียง 4 ขา เรียกว่า ลายปู ปรากฏบนผ้ายกดอก หรือผ้ามัดหมี่ ซึ่งบางแห่งนิยมเรียกว่า ลายดอกแก้ว 
หรือลายดอกพิกุล  

4) จากลายตัวขอหรือก้นหอย ได้มีคนน ามาเป็นลายต่าง ๆ ลายนี้ปรากฏอยู่ทั่วไปบนผ้าจกและ 
ขิตของไทยลื้อในภาคเหนือ และบนลายมัดหมี่ของภาคอีสาน มักจะเรียกว่า ลายขอหรือขอนาค เพราะ
ต่อ ๆ มาพัฒนาเป็นลายนาคเกี้ยว หรือลายนาคชูสน ลายนี้ปรากฏบนผ้าตีนจกของล้านนาเกือบทุกผืน 
มักจะเข้าใจว่า เป็นนกหรือหงส์หรือห่าน และมักจะปรากฏอยู่เป็นคู่ ๆ โดยมีลายเหมือนฝนตกอยู่
ข้างบน และมีลายภูเขา หรือลายน้ าไหลอยู่ข้างล่างด้วย ลายนกนี้ยังปรากฏบนผ้าของไทยลื้อ เช่น 
ผ้าเช็ดหน้า  
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ลายนี้พบบ่อย ๆ ตามเชิงผ้าตีนจกของภาคเหนือ และผ้าของชาวเขา และยังพบบ่อย ๆ บนผ้า และพรม
ของประเทศอ่ืน ๆ ในประเทศไทยยังไม่ มีใครอธิบายลายนี้ไว้ชัดเจน นอกจากว่าเป็นลาย ที่พัฒนามา
จากลายขอ หรือลายก้นหอย บางคนเห็นว่าเป็นสัญลักษณ์ของกบและลูกอ๊อด 

ค. ลวดลายที่เชื่อมโยงกับคติความเชื่อของคนไทย  
ลวดลายและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ ในศิลปะผ้าทอไทยนั้น เชื่อกันว่า มีความเชื่อมโยง

กับคติความเชื่อของคนไทย ที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ เราอาจศึกษาเปรียบเทียบลวดลายสัญลักษณ์
เหล่านี้ กับสัญลักษณ์อย่างเดียวกันที่ปรากฏอยู่ในศิลปะประเภทอ่ืน ๆ เช่น ในจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม และแม้แต่ใน ต านานพื้นบ้านที่เล่าขานสืบต่อกันมา หรือใน วรรณกรรมต่าง ๆ ลวดลาย
ที่เชื่อมโยงกับความ เชื่อพ้ืนบ้านไทยอย่างเห็นได้ชัด มีดังนี้  

1) สัญลักษณ์งูหรือนาค งูหรือนาคปรากฏอยู่ในลายผ้าพ้ืนเมืองของคนไทยกลุ่มต่าง ๆ เกือบ
ทุกภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในล้านนา และในอีสาน นอกจากนี้ยังพบในศิลปะของกลุ่มคนที่พูด
ภาษาตระกูลไท ที่อาศัยอยู่นอกดินแดนของไทยในปัจจุบัน เช่น ในสิบสองปันนา ในลาว อีกด้วย  
นักวิชาการหลายคนเชื่อว่า งูหรือนาคเป็นสัญลักษณ์ส าคัญร่วมกันของสังคมที่มีวัฒนธรรมน้ า ดังนั้น งู
หรือนาค จึงปรากฏอยู่ในศิลปะ และคติความเชื่อของหลาย ๆ ประเทศมาแต่โบราณกาล ในศิลปะการ
ทอผ้าของชาวไทยในล้านนา และในอีสาน แม้ในสิบสองปันนาของสาธารณรัฐประชาชนจีน ในรัฐฉาน
ของพม่า และในลาว ก็มักจะเต็มไปด้วยสัญลักษณ์งูหรือนาคประดับประดาในที่ต่าง ๆ เช่น ในผ้าขิดของ
ชาวไทยลื้อ ในจังหวัดน่าน และจังหวัดเชียงราย มักจะมีลายที่เรียกกันมากมายหลายชื่อ เช่น ลายงูลอย 
ลาย นาคปราสาท ลายขอนาค ลายนาคกระโจม ในผ้า มัดหมี่ของอีสานก็มักจะมีงูและลายนาคในชื่อ 
ต่าง ๆ กันอีก เช่น ลายนาคปีก ลายนาคเก้ียว ลายนาคชูสน ฯลฯ ในแถบลุ่มแม่น้ าโขง คนไทยและคน
ลาว ต่างมีความเชื่อสืบทอดกันมาเรื่องพญานาค ซึ่งอาศัยอยู่ที่เมืองบาดาล ใต้แม่น้ าโขง จนกระท่ังทุก
วันนี้ผู้คนในแถบนั้นก็ยังเชื่อว่า เวลามีงานบุญประเพณี เช่น งานไหลเรือไฟ พญานาคก็จะขึ้นมาเล่น
ลูกไฟด้วย ดังที่มีผู้เห็นลูกไฟขึ้นจากล าน้ า ในช่วงเทศกาลงานไหลเรือไฟเป็นประจ าเกือบทุกปี  
          2) สัญลักษณ์นกหรือห่านหรือหงส์ นกหรือหงส์เป็นสัญลักษณ์ส าคัญท่ีปรากฏอยู่ในศิลปะผ้า
ทอพื้นบ้าน ในภาคเหนือของไทยเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนี้ก็มีปรากฏมากในผ้าทอมือของลาวสิบสองปัน
นา และในหมู่พวกคนไทในเวียดนาม ในสถาปัตยกรรมล้านนา และล้านช้าง จะพบนกหรือหงส์เป็น
องค์ประกอบที่ส าคัญประดับอยู่บนหลังคาโบสถ์ คู่กับสัญลักษณ์นาค หรือบางแห่งก็มีแต่หงส์ประดับอยู่
ตามจุดต่าง ๆ ในวัด  ในสิบสองปันนา สัญลักษณ์นกหรือหงส์หรือนกยูง จะปรากฏอยู่ทั่วไปทั้งใน
จิตรกรรม สถาปัตยกรรม และบนผืนผ้า นกยูงเป็น สัญลักษณ์ที่รัฐบาลจีนปัจจุบันได้น ามาใช้เป็น
สัญลักษณ์ของยูนาน และได้มีการประดิษฐ์นาฏลีลาสมัยใหม่ ซึ่งใช้แสดงเป็นสัญลักษณ์ของชาวไทลื้อใน
สิบสองปันนา เรียกว่า ระบ านกยูง  ในพม่า หงส์เป็นสัญลักษณ์ที่ส าคัญ พบในศาสนสถาน และใน
โบราณวัตถุท่ีเกี่ยวเนื่องกับราชวงศ์พม่า ในผ้าตีนจกท่ีท าด้วยฝูายจากหาดเสี้ยว ในอ าเภอศรีสัชนาลัย 
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จังหวัดสุโขทัย จากอ าเภอ น้ าอ่าง จังหวัดอุตรดิตถ์ จากอ าเภอคูบัว จังหวัด ราชบุรี และซิ่นตีนจกท้ัง
ไหมและฝูายของจังหวัด เชียงใหม่ รวมทั้งซิ่นที่มีตีนจกดิ้นเงินดิ้นทอง ล้วนแต่เต็มไปด้วยสัญลักษณ์ นกคู่ 
หรือ หงส์คู่ กินน้ ารวมกัน เป็นองค์ประกอบเล็ก ๆ ของตีนจกแทบจะทุกชิ้น นอกจากนี้ในตุงหรือธงที่
ชาวไทยพ้ืนเมือง แถบจังหวัดน่าน และเชียงราย ถวายวัดในงานบุญ มักจะมีลายปราสาท ลายต้นไม้ 
ฯลฯ ประดับอยู่ เป็นลายใหญ่ ๆ แต่ก็จะต้องมีองค์ประกอบเป็นนกหรือหงส์อยู่เป็นจ านวนมากเช่นกัน  
หงส์นี้ตามคติไทย และคติฮินดู-พุทธ ถือว่าเป็นสัตว์ที่เกี่ยวข้องกับต านานในศาสนา เช่น หงส์ เป็น
พาหนะของพระพรหม เป็นต้น และในศิลปะไทยก็ถือว่าหงส์เป็นของสูง จึงได้เชิญมาเป็นสัญลักษณ์ของ
เรือพระราชพิธี คือ เรือสุพรรณหงส์ ซึ่งใช้ในพระราชพิธีพยุหยาตราชลมารค จวบจนทุกวันนี้  
 รูปแบบของการวางลายผ้ามัดหมี่  และโครงสร้างของผ้ามัดหมี่ ดังงานวิจัยเดิม (สมบัติ  
ประจญศานต์ .2558 ข : 113-116) ได้ให้อธิบายว่า 

รูปแบบของการวางลายผ้ามัดหม่ี 
ผ้ามัดหมี่ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันมีออกแบบก าหนดรูปแบบของการวางลายที่มีต าแหน่งที่แน่นอน

จนท าให้เรียกชื่อผ้ามัดหมี่ตามรูปแบบของการวางลายได้ 4 รูปแบบ ได้แก่ 
1) หมี่ข้อ คือผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการท าลวดลายเป็นจุด ๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล า นั่นคือมัดเส้นด้าย

เป็นเปลาะตามล าของเส้นด้าย โดยเว้นระยะช่องไฟไว้พองาม หมี่ข้อเป็นลายพื้นฐานที่มีขนาดเล็กท่ีสุด 
แยกเป็น หมี่ข้อตรงคือการวางลวดลายตามแนวผ้า และหมี่ข้อหว่านคือการลวดลายตามแนวเส้นทแยง 

2) หมี่ลวด คือผ้ามัดหมี่ที่มีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสร้างของลายมีลักษณะเป็นลายแถบ
แนวนอนเกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันในแนวนอนและจัดองค์ประกอบตัวลายหรือแม่ลาย
ต่อเข้าด้วยกันจนเต็มพ้ืนที่ต่อเนื่องสัมพันธ์กันตลอดทั้งผืนผ้า   

3) หมี่ร่าย คือผ้ามัดหมี่ที่มีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสร้างของลายมีลักษณะเป็นลายแถบแนว
เฉียงเรียงเยื้องกัน เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันเอียงจากแนวไปทางใดทางหนึ่งและจัด
องค์ประกอบตัวลายหรือแม่ลายต่อเข้าด้วยกันจนเต็มพ้ืนที่ต่อเนื่องสัมพันธ์กันตลอดทั้งผืนผ้า  

4) หมี่คั่น คือผ้ามัดหมี่ที่มีการวางลวดลายมัดหมี่สลับคั่นลายด้วยเส้นสีพื้นเป็นช่วง ๆ ตามต้ัง
ของเส้นพุ่ง ตลอดทั้งผืนผ้า 

 
 
 

 
 
ภาพที ่2.4 รูปแบบของการวางลายผ้ามัดหมี่ : หมี่ข้อ หมี่ลวด หมี่ร่าย หมี่ค่ัน 
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โครงสร้างของผ้ามัดหม่ี 
1. ผ้าปูม คือ ผ้านุ่งของขุนนางในอดีตของไทยสมัยรัตนโกสินทร์ ซ่ึงเป็นผ้าส่วยของหลวงมาจาก

เขมร (กัมพูชา) ที่ใช้พระราชทาน เป็นเครื่องยศขุนนางนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของหลวงทอผ้าสมปัก
ปูม และสมปักเชิงกรวยพระราชทาน ทอด้วยไหมเพลาะ กลางผืนผ้าเป็นลายสีต่างๆ ใช้ตามยศตามเหล่า 
มีสมปักปูมเป็นชนิดสูงสุด สมปักริ้วเป็นชนิดต่ าสุด ลักษณะการนุ่งแบบโจงกระเบน ซึ่งโครงสร้างของผ้า
ปูมจะประกอบด้วย สังเวียนที่อยู่ด้านบนและล่าง ตรงกลางคือท้องผ้า และริมผ้าเรียกว่า หน้านาง 

2. หมี่ซิ่น คือ ผ้าไหมมัดหมี่ที่ใช้ส าหรับสตรีนุ่งเป็นผ้าซิ่น โดยมีการออกแบบลวดลายเป็น 3 
ส่วนตามแนวของเส้นพุ่ง ส่วนบนสุดเรียกว่าหัวซิ่น มักท าเป็นสีพ้ืน ช่วงกลางเรียกว่าตัวซิ่น จะมัดหมี่เป็น
ลวดลายด้วยลวดลายหลักและลายประกอบ และส่วนล่างเรียกว่า ตีนซิ่น มักจะมีเส้นขอบลายที่แยก
ระหว่างลายของส่วนตัวซิ่นกับตีนซิ่น  ส่วนตีนซิ่นจะมัดหมี่เป็นลวดลายอีกแบบแยกจากตัวซิ่นโดยนิยม
ลายกรวยเชิง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่2.5 โครงสร้างของผ้ามัดหมี่   
 

จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เก่ียวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมทอมือของจังหวัดใน
เขตกลุ่มอีสานใต้มีลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทย
โคราช  ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุ่ม
ใหญ่คือลายเรขาคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช้ 
เช่น ตะขอ ฉัตร  หากเป็นอาคาร พบว่าใช้รูปด้านของอาคาร ศาลา พระราชมณเฑียร ในผ้ามัดหมี่
เรื่องราวพระเวสสันดรชาดกในพระพุทธศาสนา ดังภาพที่ 2.6   

หัวซิ่น 

ตัวซ่ิน 

ตีนซิ่น 

ท้องผ้า 

สังเวียน 

หน้านาง
สังเวียน 

สังเวียน 
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ภาพที ่2.6 ลายมัดหมี่ : ลายเรขาคณิต ลายอิสระจากพืช สิ่งของ สัตว์  

 
ภาพที ่2.7 ลายมัดหมี่เรื่องราวพระเวสสันดรชาดก : คน สัตว์ พืช สิ่งของ รูปด้านของอาคาร 
 

 ข้อสังเกตเรื่องการออกแบบสีในงานมัดหมี่ดั้งเดิม จากงานวิจัยเดิมของผู้วิจัย ศึกษาวิจัยเพ่ือ
จัดท าฐานข้อมูลของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าทอพื้นบ้านที่มีชื่อเสียง  จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์
ในจังหวัดบุรีรัมย์ พบว่าสีที่นิยมใช้ท าสีลวดลายมาก ได้แก่ กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท าผ้า 1 ผืน จะใช้สี
ประมาณ 4 – 5 สี  สีที่นิยมใช้สีเหลือง  สีแดง  สีเขียว  สีด าและสีขาว  กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร สีที่นิยม
ใช้สีแดง เหลือง เขียว ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีลายมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง เขียว ด า และขาว กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยโคราชนิยมใช้สีแดง สีน้ าเงิน  สีด า และสีเขียว  และกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาวนิยมใช้สีของลาย 
3 ถึง 4 สี ในผ้าผืนหนึ่ง  สีที่นยิมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสีขาว  (สมบัติ  ประจญ
ศานต์ และคณะ. 2546 : 55-67) หรือในกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 
จังหวัด ผู้ผลิตจะเลือกใช้สีตามที่ตนชอบ  หรือสีที่เคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ ไม่กล้าใช้สีหรือลายที่ผิด
แปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีที่เข้มมากและน้ าหนักของ
สี เท่า ๆ กันทุกสี (สมบัติ ประจญศานต์และคณะ.  2547 : 169)  พบว่าผู้ออกแบบใช้ค่าน้ าหนักของสี
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ในวงจรสี เพื่อให้เกิดความเข้ม อ่อน เมื่อทดลองน าสีของลายผ้าไหมมัดหมี่ที่บรรพชนนิยมใช้ คือ สีน้ า
เงิน เหลือง แดง เขียว มาจัดเรียงตามค่าน้ าหนักของสีในวงจรสีที่แบ่งค่าน้ าหนักจากน้ าหนักเข้มสุด คือ 
สีม่วง (ระดับ 1) ไปหาน้ าหนักเบาสุด คือ สีเหลือง (ระดับ 7)  พบว่า ถอดรหัสภูมิปัญญาการเลือกใช้สีใน
งานมัดหมี่จะใช้สีลายมัดหมี่ที่มีค่าน้ าหนัก 3, 5 และ 7 และใช้สีกลาง คือ สีขาว สีด า เข้ามาร่วมในงาน 

 

2.4 การก่อรูปของลายมัดหมี ่

 

การออกแบบลายมัดหมี่ให้มีรูปแบบต่างกัน โดยการก าหนดทิศทางและขนาดของลายที่มี 
สามารถท าได ้2 ขั้นตอน  ได้แก่  ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมเส้นพุ่งโดยการค้นหมี่ที่เครื่องโยกหมี่ และ
ขั้นตอนที่ 2 การมัดหมี่ โดยทั้งสองข้ันตอนมีความสัมพันธ์ กันและช่างใช้ระบบมโนทัศน์ส าหรับการผลิต 
ซึ่งทั้งสองขั้นตอนมีผลต่อการก่อรูปของลายมัดหมี่   

 

 

 

 

 

ภาพที ่2.8 การนับขนาดของลายตามแนวนอน            ภาพที่ 2.9 การนับขนาดของลายตามแนวตั้ง   

 

การก่อรูปของลายมัดหมี่เกิดขึ้นที่เส้นด้าย อาจเป็นไหม ฝูายหรือเส้นใยสังเคราะห์ ใน 2 
ขั้นตอนในการผลิต ได้แก่ ขั้นตอนการค้นหมี่ กับขั้นตอนการมัดหมี่ (สมบัติ  ประจญศานต์.  2559 : 
173-182) ดังนี้ 

1) ขั้นตอนการค้นหมี่ เมื่อท าการฟอกไหมเพ่ือลอกกาวโปรตีนที่เกาะเส้นใยตามธรรมชาติออก
แล้วจะคล้องเส้นไหมใส่กงแล้วถ่ายเส้นไหมไปพันรอบอัก ตั้งอักถ่ายเส้นไหมพันรอบหลักของเครื่องค้น
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หมี่ หรือเครื่องโยกหมี่ซ่ึงมีความกว้างสัมพันธ์กับความกว้างของฟืมที่ใช้ทอผ้า แบ่งจ านวนเส้นไหมให้เป็น
กลุ่ม โดยแต่ละกลุ่มมีจ านวนเส้นไหมสัมพันธ์กับขนาดของลาย (จ านวนล า)  ลายมัดหมี่จะก่อรูปใน
จินตนาการของช่างตามลายที่ต้องการด้วยความจ าในสมองไม่มีการเขียนแบบลายเป็นภาพในกระดาษ 
หากเขียนเป็นภาพได้จะมีลักษณะการก าหนดลายในตารางโดยชาวบ้านเรียกแต่ละช่องตารางว่า “ล า” 
ขนาดของลายจ านวน 1 ล า เมื่อปรากฏบนผืนผ้าที่ทอแล้วเสร็จจะเท่ากับความยาว 2.8 - 3.3 มิลลิเมตร  
หรือความยาวโดยเฉลี่ย 3 มิลลิเมตร  การค้นหมี่จะมีผลต่อรูปแบบลวดลายที่จะเกิดขึ้นบนผืนผ้ากระท า
ได้ 2 เทคนิควิธี คือ แบบหมี่ร่าย (ค าว่า “ ล่าย”เป็น ภาษาถ่ินอสีาน แปลว่า“เรียงอย่างเป็นระเบียบ”) 
และแบบหมี่ลวด  โดยสังเกตว่าจ านวนช่องที่มีการแบ่งเส้นไหมเป็นกลุ่มๆบน เครื่องค้นหมี่ หรือเครื่อง
โยกหมีจ่ะเท่ากับขนาดของลายในหนึ่งซ้ า (จ านวนล า) โดยแต่ละช่องจะมีจ านวนเส้นไหมเท่ากับจ านวน
รอบซ้ าของลวดลายผ้า  

  

  

 

                      

  

  

ภาพที ่2.10 เครื่องค้นหมี่ หรือเครื่องโยกหมี่ 
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การค้นหมี่แบบหมี่ลวด เป็นเทคนิคการก าหนดต าแหน่งลายบนเส้นด้ายบนเครื่องโยกหมี่หรือ
ค้นหมี่ การพันเส้นด้ายเริ่มจากช่องที่ 1 ไปจนถึงช่องสุดท้ายตามขนาดลาย (จ านวนล า) นับรอบที่ 1  
จากนั้นรอบที่ 2 ให้โยงเส้นด้ายไปท่ีช่องรองสุดท้ายไปหาช่องที่ 1 กระท าดังนี้ตามผังภาพที่ 2.11 จน
ความยาวของด้ายที่ใช้ท าเส้นพุ่งหมด  ส่วนการค้นหมี่แบบหมี่ร่าย เริ่มพันด้ายจากช่องที่ 1 ไปจนถึงช่อง
สุดท้ายตามขนาดลาย (จ านวนล า) นับรอบที่ 1  จากนั้นรอบที่ 2 ให้โยงเส้นด้ายไปท่ีช่องที่ 1 หมุนแกน
ท าให้ด้ายพันในช่องที่ 1 จนถึงช่องสุดท้าย กระท าดังนี้ตามผังภาพที่ 2.9 จนความยาวของด้ายที่ใช้ท า
เส้นพุ่งหมด 

 

  

  

  

  

  

 

 

 

 

ภาพที ่2.11 ผังการค้นหมี่แบบหมี่ลวด จ านวน 49 ล า และค้นหมี่แบบหมี่ร่าย จ านวน 48 ล า 

  

ส าคัญ ฮ่อบรรทัด และคณะ (2559 : 134-141) อธิบายภูมิปัญญาของการก่อรูปของลายว่าเกิด
จากการขัดกันของเส้นด้าย 2 ทิศทางที่ท ามุมกัน 90 องศา ในทิศทางแรก เรียกว่า เส้นยืน เป็นแนว
เส้นด้ายที่ขนานกับแกน y  ในระบบพิกัดฉาก ซึ่งไม่มีผลต่อการการเกิดลวดลายของผ้า ทิศทางที่สอง 
เรียกว่าเส้นพุ่ง เป็นแนวเส้นด้ายที่ขนานกับแกน x   มีผลต่อการเกิดลวดลายของมัดหมี่แบบทางเดียว
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โดยตรง การเกิดลายของไหมมัดหมี่บนเส้นพุ่งประกอบด้วย 2 กระบวนการที่ส าคัญ คือ การค้นหมี่ และ
การมัดย้อมซึ่งมีความสัมพันธ์กันและสามารถอธิบายได้ ดังนี้ 
การค้นหมี่ 

พิจารณาแนวทางการเดินของไหมเส้นพุ่ง ดังภาพที่ 2.12 พบว่าหากน าเส้นไหมเส้นเดียวน ามา
ขดไปมาตามการเดินของเส้นพุ่งท าให้เริ่มมองกระบวนการคิดลายง่ายขึ้น  

 

 
 
ภาพที่ 2.12 แนวทางการเดินของไหมเส้นพุ่ง 

 
วิธีการใช้เครื่องค้นหมี่นั้นเริ่มจากการก าหนดจุดเริ่มต้นไว้เพ่ือนับจ านวนรอบของการค้นหมี่ซึ่ง

นับว่ามีความจ าเป็นเนื่องจากมีความสัมพันธ์กับความยาวของผ้าที่ต้องการทอ หลังจากนั้นจึงดึงไหม 
หนึ่งหรือสองเส้นเพ่ือเข้าเครื่องค้นหมี่ (เพ่ือให้ง่ายต่อความเข้าใจจะอธิบายเฉพาะดึงไหมหนึ่งเส้น) การ
หมุนเครื่องค้นหมี่ 1 รอบจะท าให้เกิดเส้นพุ่ง 2 เส้นทั้งไปและกลับ หลังจากหมุน 1 รอบเสร็จแล้วจะ
พิจารณาว่าจะเลื่อนต าแหน่งหรือไม่ ซึ่งแต่ละต าแหน่งของเครื่องค้นหมี่เรียกว่า ล า ดังภาพที่ 7 
หลังจากนั้นจึงค้นหมี่ทั้งหมด 2 รอบในแต่ละล า ส่งผลให้เกิดลายในต าแหน่งเดียวกัน 4 เส้น ดังภาพที่ 
2.13  

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.13 การให้สีต าแหน่งเดิม 4 เส้น 
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การค้นหมี่มี 2 แบบ คือ แบบลวด และแบบร่าย ไม่ว่าจะเป็นการค้นหมี่แบบใดจะพิจารณาลาย
ที่ต้องการจะทอว่ามีท้ังหมดก่ีล า ซึ่งสามารถอธิบายการค้นหมี่ทั้ง 2 แบบ ดังนี้ 

1) การค้นหม่ีแบบลวด 
การค้นหมี่แบบลวด คือ การค้นหมี่จนครบตามจ านวนล าที่ต้องการหลังจากนั้นจะค้นย้อนกลับ

ทางเดิมจนมาถึงจุดเริ่มต้นจะนับเป็น 1 รอบ (ผู้วิจัยนับ 1 รอบเม่ือเส้นไหมวนมาที่จุดเริ่มต้น) การค้นหมี่
แบบลวดส่งผลให้เกิดลายสมมาตรตามแนวแกน x  ดังภาพที่ 2.12 

 

 
 
ภาพที่ 2.14 ลักษณะการเกิดลายสมมาตรบนแกน x  

 
ณ จุดวกกลับของการค้นหมี่แบบนี้จะอธิบายเหตุผลว่าท าไมจึงต้องมีจ านวนล าเป็นเลขคี่ 

นอกจากนี้ ยังทราบว่าลายที่เกิดขึ้นจะมีแกน x  เป็นแกนสมมาตร ส่วนจะสมมาตรบนแกน  หรือไม่
ขึ้นอยู่กับกระบวนการมัดย้อม จากลายหมี่ลวดเป็นรูปสองมิติที่มีแกน x  เป็นแกนสมมาตรและมีลายอยู่
บนแกนสมมาตรดังภาพที่ 2.15 การเกิดลายบนหมี่ลวดจะเกิดการสะท้อนด้านบนและด้านล่างของแกน 
x  พร้อมๆกัน ดังภาพที่ 2.16 จึงท าให้เกิดล าเพิ่มข้ึนทีละ 1 ล า  

 

 
 
ภาพที่ 2.15 ลวดลายไหมที่เกิดบนแกน x  
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ภาพที่ 2.16 ภาพการเกิดลวดลายของหมี่ลวด 
 

ดังนั้น จ านวนล าของหมี่ลวดจะเป็นเลขคู่เมื่อต้องการสะท้อนลายเป็นจ านวนคี่ครั้ง และจะเป็น
เลขคี่เม่ือต้องการสะท้อนลายเป็นจ านวนคู่ครั้ง หมายความว่า ไม่ว่าจ านวนล าจะเป็นคู่หรือคี่ ก็สามารถ
ท าได้บนการค้นหมี่แบบลวดนั่นเอง 

เมื่อพิจารณาลึกลงไปในรายละเอียดของลวดลาย จะพบว่าเป็นเมทริกซ์ของข้อมูล ดังภาพที่ 
2.17 

 
 

 

 

 

ภาพที่ 2.17 ส่วนหนึ่งจากลายขอการบินไทย 1 

 

จากภาพที่ 2.17 เป็นเมทริกซ์ขนาด 15X26 เมื่อน ามาเขียนอยู่ในรูปของเมทริกซ์ส าหรับ 4 
แถวแรกจะได้ดังเมทริกซ์ด้านล่าง 

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 3 3 1 1 1 1 1 1

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 3 3 1 1 3 3 1 1 1 1

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 3 3 1 1 1 3 3 1 1 1 1 1 3 3 1 1

1 1 1 1 1 1 1 1 3 3 1 1 3 3 1 1 1 3 3 1 1 1 1 1 3 3
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เมื่อเทียบกับระบบพิกัดฉากจะเห็นได้ว่าต้องมองแถวของเมทริกซ์เป็นเส้นพุ่ง และมองหลัก
ของเมทริกซ์เป็นเส้นยืน ซึ่งเราทราบว่าผลของการเกิดลายนั้นมาจากเส้นพุ่ง จึงพิจารณาเฉพาะแถวของ
เมทริกซ์ ถ้าก าหนดให้ A  เป็นลายต้นแบบใด ๆ ที่มีจ านวนล าเท่ากับ m  จะกล่าวว่า A  เป็นเมทริกซ์
ขนาด m n  เมื่อ m  คือ จ านวนแถวของเมทริกซ์ และ n  คือ จ านวนหลักของเมทริกซ์ ดังนั้น 

11 12 1

21 22 2

1 2

n

n

m m mn m n

a a a

a a a
A

a a a


 
 
 
 
 
 

 

 
ต่อไปพิจารณาแต่ละแถวของเมทริกซ์เป็นเวกเตอร์ ดังนี้  
 
 

 1 11 12 1nV a a a  
 2 21 22 2nV a a a  
 3 31 32 3nV a a a  

 
         1 1 1 1 2 1m m m m n
V a a a

   
  

 1 2m m m mnV a a a  

นั่นคือ 

1

2

3

1m

m

V

V

V
A

V

V



 
 
 
 

  
 
 
 
  

 ต่อไปจะสร้างเมทริกซ์ B  ขนาด  2 1m n   (การเกิดลายสะท้อนบนแกน x ) 

จากเมทริกซ์ A  ดังนี้  

1

2

3

1

2

m

m

x m x

V

V

V

B

V

V

V V





 
 
 
 
 

  
 
 
 
  

 โดยที่ 1 2 1m x m     
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ต่อไปจะสร้างเมทริกซ์ C  จากเมทริกซ์ B  เพ่ือสร้างลายซ้ า ดังนี้ 

 

1

2

3

1

2

m

m

x m x

y k

V

V

V

C
V

V

V V

V V





 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
  

 โดยที่ 2y m  และ  mod 2 1y k m   

 
2) การค้นหม่ีแบบร่าย 
การค้นหมี่แบบร่ายนั้นการก่อให้เกิดลายไม่ซับซ้อนเช่นเดียวกันกับแบบลวด ด าเนินการค้นแบบ

เดียวกันกับแบบลวดแต่ต่างกันตรงที่เมื่อค้นเส้นไหมไปจนถึงล าสุดท้าย ถ้าเป็นหมี่ลวดจะค้นย้อนกลับแต่
ถ้าเป็นหมี่ร่ายจะใช้วิธีลากมาท่ีจุดเริ่มต้น (นับเป็น 1 รอบ) ดังภาพที่ 2.18 

 

 

ภาพที่ 2.18 การค้นไหมแบบร่าย 
 

การค้นหมี่แบบร่ายจะมีกระบวนการลากกลับมายังจุดเริ่มต้น ถ้าจ านวนล าเป็นคี่จะไม่สามารถ
ลากไหมมายังจุดเริ่มต้นได้ ดังภาพที่ 2.19 นอกจากนี้หากลากมายังจุดที่ไม่ใช่จุดเริ่มต้นจะท าให้ลาย
เพ้ียนไปจากเดิม นั่นคือ จ านวนล าของหมี่รา่ยจะต้องเป็นจ านวนคู่เท่านั้น 
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ภาพที่ 2.19 ปัญหาของการค้นไหมแบบร่ายส าหรับจ านวนล าเป็นคู่ 

เนื่องจากการค้นหมี่แบบร่ายไม่ซับซ้อนเหมือนการค้นแบบลวด กระบวนการสร้างเมทริกซ์
ของลายก็ไม่ซับซ้อนเช่นกัน ก าหนดให้ A  เป็นเมทริกซ์ของลายต้นแบบที่มีจ านวนล าเท่ากับ m  

ดังนั้น m  เป็นจ านวนคู่ สามารถสร้างเมทริกซ์ B  จากเมทริกซ์ A  ได้ดังนี ้

1

2

3

1m

m

x k

V

V

V

B

V

V

V V



 
 
 
 
 

  
 
 
 
  

 โดยที่ y m  และ  mody k m  

 
 

2) การมัดหมี่  

 การมัดหมี่เพ่ือให้ได้ลวดลายและทิศทางของลายตามท่ีได้วางแผนและค านวณเส้นไหมไว้ตั้งแต่
ขั้นตอนการค้นหมี่  การมัดหมี่เส้นพุ่งท่ีเครื่องโฮงมัดหมี่จะมีความยาวของเครื่องโฮงมัดหมี่เท่ากับหน้า
ฟืมที่มีความกว้าง 40 นิ้ว  กระท าได้ 2 วิธีที่มีผล ต่อการก่อรูปของลวดลายมัดหมี่ ดังภาพที่ 2.20 โดย
เทคนิคการเตรียมเส้นพุ่งแบบหมี่ร่าย ด้วยเครื่องโยกหมี่ จ านวนล าจะเป็น เลขคู่เท่านั้น  แต่การการ
เตรียมเส้นพุง่แบบหมี่ลวดด้วยเครื่องโยกหมี่จ านวนล าเป็นเลขค่ีหรือคู่ก็ได้  
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ภาพที่ 2.20 ทิศทางของลาย และรูปแบบของลายที่เกิดจากการค้นหมี่  
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 สังเกตได้ว่าเทคนิคการเตรียมเส้นพุ่งแบบหมี่ร่ายท าให้เกิดการก่อรูปของลายแบบวางลาย
ตั้งขึ้นในทิศทางเดียวกัน (One way) ตลอดทั้งผืนผ้า แต่การเตรียมเส้นพุ่งแบบหมี่ลวด ท าให้เกิดการก่อ
รูปของลายแบบภาพสะท้อนกลับ (Mirror) ตลอดทั้งผืนผ้า ดังภาพที่ 2.18 (สมบัติ  ประจญศานต์.  
2559 : 173-182)  

การมัดหมี่และย้อมสีนับว่าเป็นกระบวนการที่ส าคัญท่ีสุดที่ท าให้เกิดลวดลายบนไหมมัดหมี่ หาก
ต้องการลายแบบใดจะกระท าที่กระบวนการนี้ เริ่มต้นต้องพิจารณาลายที่ต้องการว่าใช้ทั้งหมดกี่ล า 
ส่งผลให้มีความสัมพันธ์โดยตรงกับการค้นหมี่ หลังจากนั้นจะวางแผนล าดับย้อมสี กระบวนการท าให้เกิด
ลายจะพิจารณาที่เมทริกซ์ของลายที่ได้ผลมาจากการค้นหมี่ทั้งสองแบบน ามาด าเนินการต่อ 
ก าหนดให้ A  เป็นเมทริกซ์ที่ได้จากการค้นหมี่ โดยที่ 
 

11 12 1

21 22 2

1 2

n

n

m m mn m n

a a a

a a a
A

a a a


 
 
 
 
 
 

 

ต่อไปพิจารณาแต่ละหลักของเมทริกซ์เป็นเวกเตอร์ ดังนี้ 

 

11 12 13 1

21 22 23 2

1 2 3

1 2 3

, , , ,

n

n

n

m m m mn

a a a a

a a a a
V V V V

a a a a

       
       
          
       
       
       

  

 
ดังนั้น  1 2 nA V V V  ต่อไปจะพิจารณาความต้องการว่าต้องการลวดลายสมมาตรบนแกน 
y  หรือต้องการลายซ้ า ถ้าต้องการลายซ้ าจะสร้างเมทริกซ์ B  จากเมทริกซ์ A  ได้ดังนี้ 

 1 2 n x kB V V V V V   โดยที่ x n  และ  modx k n  ถ้าต้องการลวดลาย
สมมาตรบนแกน y  จะสร้างเมทริกซ์ B  จากเมทริกซ์ A  ได้ดังนี้ 
 

1 2 2n x n x y kB V V V V V V V
      โดยที่ 1 2 1,n x n    2y n  และ 

 mod 2 1y k n   
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หลังจากนั้นกระบวนการสุดท้ายจึงสร้างเมทริกซ์เพ่ือซ้ าเส้น ทั้งหมด 4 เส้นดังนี้ 

i

i

i

i

i

V

V
W

V

V

 
 
 
 
 
 

 ส าหรับทุก 

i  จึงได้ผลลัพธ์เป็น 

1

2

n

W

W
D

W

 
 
 
 
 
 

 

 
นอกจากนี้ยังอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างจ านวนล าของลายต้นแบบ กับจ านวนรอบในการ

ค้นไหม ถ้า x  คือ ความยาวผ้า (เมตร) m  คือ จ านวนเส้นไหมใน 1 ล า (เส้น) n  คือ จ านวนล า  

y  คือ จ านวนรอบ (ขีนหรือไพ) พบว่าการค้นหมี่แบบลวดมีความสัมพันธ์ คือ 2,320

2

x
y

mn m



  

 

ส่วนการค้นหมี่แบบร่ายมีความสัมพันธ์ คือ 2,320x
y

mn
  และเมื่อทดลองทอจริงเปรียบกับ

การค านวณ พบว่าได้ตัวเลขใกล้เคียงกัน 
จากกระบวนการที่ค้นพบ น าไปสู่การเขียนโปรแกรมคอมพิวเตอร์ พบว่าลายที่สร้างจาก

โปรแกรมจ าลองการออกแบบลายมัดหมี่ เปรียบเทียบกับลายผ้าที่ทอจริง มีความคล้ายคลึงกัน (ส าคัญ 
ฮ่อบรรทัด และคณะ. 2559 : 134-141) 

ในการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอีสานมี
ลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทยโคราช  ไทยเย้อ ซึ่ง
ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 
ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช้ โดยมีการ
ก าหนดขนาดของลายด้วยจ านวนเส้นไหมท่ีต้องใช้มัดในลายนั้น ผู้ผลิตจะใช้โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม 
เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  
หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด ทั้งนี้การทบทวนวรรณกรรมพบว่าตั้งแต่อดีต ไม่พบลายมัดหม่ี
ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  ซึ่งการก่อรูปของลายมัดหมี่เกิดข้ึนในกระบวนการค้นหมี่และการ
มัดหมี่ ซึ่งหากมีการด าเนินการวิจัยอาจจะท าให้ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ที่มีลวดลายใหม่  และพัฒนาสู่
สินค้าท่ีมีความหลากหลาย  
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2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ (2546 ก : 55-67) ศึกษาวิจัยเพื่อจัดท าฐานข้อมูลของ       
ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าทอพ้ืนบ้านที่มีชื่อเสียง  จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์ 
พบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท าผ้า 1 ผืน จะใช้สีประมาณ 4 – 5 สี  สีที่นิยมใช้มากได้แก่ สีเหลือง  สี
แดง  สีเขียว  สีด าและสีขาว  จัดโครงสีเน้นน้ าหนักสีที่มีการลดความสดแล้ว  กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรท า
ผ้ามัดหมี่ผ้าที่เป็นลวดลายดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร  ที่เรียกว่า ผ้าโฮล  สีที่นิยมใช้ในการทอผ้า
ได้แก่ สีแดง เหลือง เขียว โดยการจัดโครงสีน้ าหนักเข้มคล้ าดูขรึมเป็นเอกลักษณ์และมีลวดลายขนาด
เล็ก ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง เขียว ด า และขาว กลุ่มชาติพันธุ์ไทยโคราช
นิยมใช้สีได้แก่ สีแดง สีน้ าเงิน  สีด า และสีเขียว  จัดโครงสีที่มีสีน้ าหนักสว่างสดใส  และกลุ่มชาติพันธุ์
ไทยลาวส่วนใหญ่นิยมใช้ 3 ถึง 4 สี ในผ้าผืนหนึ่ง  สีที่นิยมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสี
ขาว  จัดโครงสีที่มีสีน้ าหนักสว่างสดใส 

สมบัติ   ประจญศานต์และคณะ (2546 ข : 127) ร่วมกับเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ เขต
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือได้มีการจัดเวทีเพ่ือระดมความคิดเห็นต่อการพัฒนาเพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์   โดย
เล็งเห็นความส าคัญของการออกแบบผลิตภัณฑ์เนื่องจากทางเครือข่ายมีทักษะด้านเทคนิคการฟอก ย้อม 
ทออยู่ในระดับดีแต่ยังมีปัญหาด้านการออกแบบโดยเฉพาะด้านการจัดโครงสี  พบว่าในอดีตผู้ผลิตจะ
ใช้โครงสีตามวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น ชาวไทยเขมรนิยมใช้สีน้ าหนักสีที่ลดความสดลงจนคล้ า หลายสี เช่น 
แดง น้ าตาล เขียว เหลือง  หรือชาวไทยลาวนิยมใช้สีสดใสฉูดฉาด  ซึ่งเมื่อปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเกิดเป็น
ความเคยชินและเห็นงามตามนั้น   ผู้ผลิตสะท้อนว่าตั้งแต่มีหน่วยงานภายนอกเข้าไปสนับสนุนโดยการ
จัดฝึกอบรม ยังมิเคยได้รับการอบรมด้านการออกแบบ ท าให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้บางชิ้นไม่ตรงความต้องการ
ตลาดซึ่งมีผู้บริโภคท่ีมีความต้องการที่หลากหลาย  จึงมีการลอกเลียนผลิตภัณฑ์จากกลุ่มที่จ าหน่ายได้ดี  
หรือการผลิตแบบลองถูกลองผิด จึงเป็นการสูญเสียเวลาและทรัพยากรด้านวัตถุดิบ    เมื่อได้เข้าร่วม
เครือข่ายจึงเกิดการเรียนรู้เข้าใจหลักการสามารถน าไปพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ของแต่ละกลุ่มได้ 
ซึ่งปัญหาด้านนี้สอดคล้องกับ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (2546 : 91)  ที่กล่าวว่า การ
พัฒนาการออกแบบลวดลายใหม่หรือพัฒนาลายดั้งเดิมมีน้อย  เนื่องจากขาดนักออกแบบและช่างทอใน
ท้องถิ่นไม่กล้าที่จะด าเนินการนอกกรอบท่ีตนเองเคยเห็นและเป็นอยู่ด้วยไม่มีความมั่นใจกลับเกรงว่าจะ
ผิดไปจากรูปแบบที่ครูเคยสอน แต่ปัจจุบันผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ออกสู่ตลาดที่มีกลุ่มลูกค้าหลากหลาย
มากความต้องการด้านรูปแบบสีสัน  ท าให้ผู้ผลิตต้องปรับตัวเพ่ือให้สินค้าตรงกับความต้องการของตลาด 
หรือสามารถขยายกลุ่มลูกค้า    

สมบัติ ประจญศานต์และคณะ (2547 : 169)  ที่พบว่าผ้าไหมมัดหมี่ของกลุ่มผู้ผลิตเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู้ผลิตเลือกใช้สีตามท่ีตนชอบ  หรือสีที่เคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ 
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ไม่กล้าใช้สีหรือลายที่ผิดแปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีที่
เข้มมากและน้ าหนักของสี เท่า  ๆ กันทุกสี 

สมบัติ ประจญศานต์ (2558 : 88-89) ระบุการเลือกใช้สีของไหมเส้นยืน มีผลต่อสีของผ้าที่ได้ 
กล่าวคือ 

1. กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และมัดหมี่ลายย้อมด้วยสีสด แต่ใช้เส้นไหมพุ่งสีเทา สีของผ้าที่ได้ 
สีสดของเส้นพุ่งจะถูกลดค่าน้ าหนักของสี  ท าให้ผ้าไหมมีค่าน้ าหนักของสีโดยรวมเท่ากับค่าน้ าหนักของสี
เทาของเส้นไหมยืน  

 2. กรณีการใช้ไหมเส้นพุ่งสีสด และไหมเส้นยืนสีสด จะเกิดการผสมสีทางสายตา ผ้าไหมที่ได้จะ
มีการเหลือบของสีเส้นยืน เช่น ไหมเส้นพุ่งสีเงิน  ไหมเส้นยืนสีเขียวสด ผ้าไหมที่ได้จะมีสีเขียวอมน้ าเงินที่
มีการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสีเขียว เนื่องจากหากใช้ไหมสาวด้วยมือขนาดของเส้นไหมยืนมีขนาดเล็ก
กว่าเส้นไหมพุ่งแต่มีจ านวนเส้นหนึ่งตารางนิ้วมากกว่าเส้นพุ่งในจึงท าให้เห็นสีเขียวได้ชัดเจนกว่าสีน้ าเงิน  

 3. กรณีใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งสีเดียวกัน จะท าให้ผ้าไหมที่ได้มีค่าน้ าหนักสีเท่าเดิม และได้
เฉดสีเดิมไม่เปลี่ยนแปลง แต่จะไม่ได้การเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี  ซึ่งการเหลื่อมพลายหรือเหลือบสี
ของผ้าไหมถือเป็นเสน่ห์ที่ส าคัญของไหมไทย  
 ในการศึกษางานวิจัยเชิงการออกแบบสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยศึกษางานวิจัยออกแบบผ้า
ไหมมัดหมี่ทีม่ีนักวิชาการหลายคนได้ท าการออกแบบไว้ ดังนี้ 

กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม (2546 : 20) ได้ออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ด้วยแนวความคิดที่
เป็นสากลเลือกรูปแบบลวดลายกราฟิกหรือลายเส้นที่ตัดทอนมาจากรูปทรงทางเรขาคณิตจะไม่มีความ
ซับซ้อนของตัวลาย เพ่ือให้ผ้าไหมมัดหมี่สามารถน าไปตัดเย็บเป็นเครื่องแต่งกายที่เหมาะสมกับวัยรุ่น
และวัยท างานที่จะใช้สอยในชีวิตประจ าวันไม่จ ากัดอยู่ที่ชุดในงานพิธีที่หรูหราดังเดิม ผลการศึกษาพบว่า
จากแบบที่ออกแบบไป ผู้ผลิตผ้ามัดหมี่ไม่สามารถท าตามได้โดยเฉพาะการไล่ค่าน้ าหนักของสีต้องมีการ
ปรับปรุงแบบด้วยการมัดเก็บสีขาวของไหมแทน และการศึกษาการยอมรับผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภควัยรุ่น
ตอนปลายและวัยท างาน พบว่าชื่นชอบผลิตภัณฑ์ในระดับมากเนื่องจากภาพลักษณ์ของลายไม่เป็นลาย
โบราณอย่างที่เคยพบเห็น  
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ภาพที่ 2.21 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่กรมส่งเสริมอุตสาหกรรมออกแบบสร้างสรรค์ขึ้น  
ที่มา :  กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม (2546 : 26-27) 
 
 ศักดิ์ชาย  สิกขา (2554 : 119-132) ได้สร้างสรรค์ลายผ้าเอกลักษณ์จังหวัดศรีสะเกษโดยเสนอ
การพัฒนาลายผ้าเป็น 5 แนวทาง คือ 1)พัฒนาจากลายผ้าโบราณ โดยการจัดวางเป็นลายใหม่โดยเลือก
ลายที่สอดคล้องกับความต้องการที่เกิดขึ้น 2)พัฒนาจากเอกลักษณ์ในท้องถิ่น เช่น ลายปราสาทหิน ลาย
ฮูปแต้มฝาผนัง ลายหนองน้ า ลายต้นไม้ เป็นต้น 3) พัฒนาจากของดีในท้องถิ่น เช่น สัตว์ พืชประจ าถิ่น
ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เช่น หนังตะลุง เครื่องแต่งกายของหมอล า 4)พัฒนาจากวัฒนธรรม ความเชื่อ
และต านาน เช่น ความเชื่อเกี่ยวกับกบกินเดือน พญานาค ผีตาโขน บุญบั้งไฟ แข่งเรือ ไหลเรือไฟ 5) 
พัฒนาจากเทคนิคพิเศษผสมผสานกัน เช่น การมัดย้อม เขียนลาย มัดหมี่ จก ปักหรือแซ่ว โดยผู้
สร้างสรรค์ได้ท าการออกแบบลายมัดหมี่เป็นลายนก กระรอก ก่ิงไม้ ดอกล าดวน รูปด้านหน้าของ
ปราสาทหิน อัปสรา เป็นต้น ซึ่งการพัฒนาท าให้สามารถเพ่ิมมูลค่าของผลิตภัณฑ์ไม่ต่ ากว่า 500 บาทต่อ
ผืน (2 เมตร) 
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ภาพที่ 2.22 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่ศักดิ์ชาย  สิกขาออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา :  ศักดิ์ชาย  สิกขา (2554 : 128) 
 

สรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552 : 167,170) ศึกษาการออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ของจังหวัด
มหาสารคามในบริบทวัฒนธรรมร่วมสมัย  ผู้วิจัยท าการส ารวจความต้องการของผู้บริโภคกลุ่มเปูาหมาย 
ที่เป็นสตรีกลุ่มข้าราชการ อายุ 25-35 ปี ผู้วิจัย พบว่า สว่นใหญ่ชอบลวดลายเรขคณิต ชอบการจัดโครง
สีแบบกลมกลืน มีทั้งชอบสีโทนร้อนและโทนสีเย็น มีความเห็นว่าหากผ้าไหมมัดหมี่มีการออกแบบลาย
ให้ร่วมสมัยไม่ใช่ลายโบราณจะมีแนวโน้มเลือกซ้ือมาใช้ และผู้วิจัยท าการออกแบบลวดลายผ้าพันคอผ้า
ไหมมัดหมี่จ านวน 12 ลายโดยได้แรงบันดาลใจจากเครื่องประดับโลหะท่ีมีลักษณะลายแบบสัญญะ สร้าง
เป็นผ้าต้นแบบ  พบว่าผ้าที่ได้บางส่วนตรงตามแบบ จะเป็นผืนที่มีการจัดองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกับสิ่ง
ที่ช่างทอผ้าเคยท า ได้แก่ การจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิดความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ าลายใน
จังหวะที่สม่ าเสมอ ส่วนต้นแบบที่มีความคลาดเคลื่อนนั้นจะมีการจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิดความ
สมดุลแบบไม่สมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะที่ไม่สม่ าเสมอ  จากนั้นน าไปสอบถามความคิดเห็นกับ
ผู้เชี่ยวชาญด้านผ้าไหมและผู้บริโภคซึ่งทั้งหมดยอมรับผลิตภัณฑ์ทั้งหมด   
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ภาพที่ 2.23 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สรัญญา  ภักดสีุวรรณ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน 
ที่มา : สรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552 : 167,170) 

 
สมบัติ  ประจญศานต์ (2557 : 162-163) วิจัยออกแบบลายผ้าไหมมัดหมี่จากผังพ้ืนปราสาท

ขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย โดยมีการออกแบบลายผ้าทั้งสิ้น 2 ผลงาน ผู้วิจัยออกแบบลายมัดหมี่
โดยใช้โครงสร้างผ้าแบบผ้าปูมที่มีสังเวียนบน ท้องผ้า สังเวียนล่าง และหน้านาง ใช้ลายผังพ้ืนปราสาท
ขอมวางลายแถบแนวนอนให้เกิดจังหวะการซ้ าที่สม่ าเสมอ โดยใช้ค่าน้ าหนักของสีท าให้เกิดมิติ สร้าง
ระยะใกล้ไกล 

 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.24 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สมบัติ  ประจญศานต์ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา : สมบัติ  ประจญศานต์ (2558 ข : 162-163) 
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ทัศนียา  นิลฤทธิ์ (2552 : 112-113,124-125,137) ออกแบบลายมัดหมี่โดยใช้เส้น
กรอบนอกของภาพมุมสูงและรูปด้านของปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ผสานแนวคิดกับ
ศิลปะแบบลวงตา อาศัยความลดหลั่นของเส้น แสงเงาให้เห็นภาพท่ีมีมิติลวงตา สร้างสรรค์
ลวดลายแบบภาพมมุสูง ภาพเรขาคณิต และภาพนามธรรม ได้ผลงานดังภาพท่ี 2.  โดยมี
ข้อเสนอแนะว่าควรมัดเส้นไหมไม่ให้ถี่มากเกินไป เนื่องจากจะท าให้สีย้อมซึมไม่ท่ัวถึง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.25 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่ทัศนียา  นิลฤทธิ์ ออกแบบสร้างสรรค์ขึ้น 
ท่ีมา : ทัศนียา  นิลฤทธ์ิ (2552 : 112-113,124-125) 
 
 
 ประภากร  สุคนธมณี (2556 : 98-100) สร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ร่วมสมัยโดยใช้เส้นใยกกเป็น
เส้นพุ่งทอกับเส้นยืนที่เป็นไหม โดยมีแรงบันดาลใจจากธรรมชาติกับสิ่งแวดล้อมรอบตัวในปัจจุบัน  โดย
มัดย้อมหรือมัดเพ้นท์ (วาดระบายสี) ที่เส้นใยกกและเส้นใยไหมให้เป็นภาพหรือกลุ่มของสีเป็นการ
สร้างสรรค์งานศิลปะประยุกต์ อันเป็นการเพ่ิมคุณค่าและมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์เส้นใยกก  
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ภาพที่ 2.26  ผลงานสร้างสรรค์ของประภากร  สุคนธมณี 
ที่มา : ประภากร  สุคนธมณี (2556 : 98-100) 
 

 มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  (2556) สร้างสรรค์ผ้า
มัดหมี่ลายใหม่โดยมากเป็นลวดลายธรรมชาติ  ย้อมด้วยสีธรรมชาติ โดยให้ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นช่าง
มัดหมี่ ช่างย้อม ช่างทอเป็นผู้วิจัยผลงานตามลายที่ออกแบบใหม่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.27  ผลงานสร้างสรรค์ของมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  

       พระบรมราชินีนาถ   
ท่ีมา : มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  (2556) 
 

สุรีรัตน์ ตั้งพรประเสริฐ (2559) ไดเ้ล็งเห็นคุณค่าในงานทัศนศิลป์อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ภูมิปัญญาของท้องถิ่นลวดลายทวารวดีมาสร้างสรรค์ลายมัดหมี่โดยใช้ต้นแบบจากลายจ าหลัก
โบราณสถานโบราณวัตถุโดยเทคนิคการสร้างลวดลายเรขศิลป์ 2 มิต ิ
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ภาพที่ 2.28  ผลงานสร้างสรรค์ของสุรีรัตน์ ตั้งพรประเสริฐ 
ที่มา : ศูนย์ข้อมูลภาคตะวันตก มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตสนามจันทร์.  (2559) 
 

กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ (2556 : 2-15) ไดอ้อกแบบลายผ้ามัดหมี่ต้นแบบจากอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมจังหวัดสระแก้ว  ได้รับทุนสนับสนุน โครงการบริการวิชาการแก่ชมชุม มหาวิทยาลัยศรี     
นครินทรวิโรฒ  ศิลปกรรมบูรณาการการสร้างเครือข่ายบริการวิชาการแก่ชุมชนและสังคมอย่างยั่งยืน : 
โครงการศูนย์ส่งเสริมและพัฒนาผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นสู่ เศรษฐกิจสร้างสรรค์ชุมชน ประจ าปีงบประมาณ 
2556 โดยออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ด้วยทฤษฎีสัญญะ  คือ การน าความเปรียบจากสิ่งที่เป็น     
อัตลักษณะแสดงความเป็นจังหวัดสระแก้วมาสร้างเป็นสัญลักษณ์ (ลวดลาย) เพ่ือให้เกิดความเข้าใจ 
สอดคล้องในเรื่องของที่มาและ ความหมาย ได้ผลงานผ้าไหมมัดหมี่จ านวน 4 ลายดังภาพ 
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ภาพที่ 2.29 ผลงานสร้างสรรค์ของกิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ 
ที่มา : กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ (2556 : 6-10) 

 
  สมบัติ  ประจญศานต์ (2556 ก : บทคัดย่อ) วิจัยออกแบบลายผ้าทอพ้ืนบ้านจากต้นแบบ
ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ โดยมีการออกแบบ
ลายผ้ามัดหมี่ ผลการวิจัยพบว่า ผู้ผลิตยังไม่สามารถย้อมสีพ้ืน ย้อมสีลาย และมัดหมี่ลายให้ยังคงรูปร่าง
และสัดส่วนของลายได้โดยไม่คลาดเคลื่อน เนื่องจากสีของผืนผ้าเกิดจากการผสมกันของไหมเส้นพุ่งและ
เส้นยืน หากใช้ต่างสีจะเกิดการลดหรือเพ่ิมค่าน้ าหนักของสีหรือมีผลต่อเฉดสี  ส่วนการออกแบบ
ลวดลายมัดหมี่ควรก าหนดลงในตารางเพ่ือก าหนดขนาดของลาย และคงรูปร่างและสัดส่วนของลาย แต่
ลายยังคงลักษณะเป็นลายแถบตามต้นแบบลายประดับขอม เช่น ลายท่อนพวงมาลัย ยังไม่ได้มีการ
แปรเปลี่ยนองค์ประกอบของลาย ขยายการออกแบบลวดลายออกไป 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.30 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สมบัติ  ประจญศานต์ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา : สมบัติ  ประจญศานต์ (2556 ก : 80) 
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 สมบัติ  ประจญศานต์ (2558 ค : 193-199) วิจัยออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบ
ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย ในการ
ออกแบบลวดลายเรขศิลป์  ผู้วิจัยใช้กระบวนการออกแบบเรขศิลป์ 2 มิตทิี่อาศัยการลดทอน
รายละเอียดของลวดลาย ให้เหลือแต่โครงร่างหรือรูปร่างหลัก ผานกระบวนการคิดสรางสรรคโดย
ก าหนดแนวความคิดในการออกแบบที่จะแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ (Transformation of Element) 
ของลายให้เกิดความใหม่โดยใช้เทคนิคที่หลากหลาย เช่น เทคนิคการลดรูป (Subtractive) เทคนิคการ
เพ่ิมรูป (Additive) เทคนิคภาพและพ้ืน (Figure & Ground) เทคนิคเคลื่อนออกจากต าแหน่ง (Relate) 
เทคนิคการสร้างการรับรู้มิติด้านการเคลื่อนไหวด้วยเพิ่มองค์ประกอบภาพเสมือนการถ่ายแบบ Motion 
และเทคนิคการสร้างมิติด้านระยะ ด้วยค่าน้ าหนักของสี  ได้ต้นแบบลายมัดหมี่จ านวน 10 ลาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.31 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่สมบัติ  ประจญศานต์ ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา : สมบัติ  ประจญศานต์ (2558 ค : 198) 
 
 เมธ์วดี  พยัฆประโคน . (2557 : 39-42)  ได้ออกแบบพัฒนาลวดลายผ้าไหมโฮลเปราะแบบร่วม
สมัยโดยท าการออกแบบลายในโครงสร้างกรอบลายดั้งเดิมที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และใช้โครงสี
ตามแบบผ้าไหมโฮลเปราะดั้งเดิม  ซึ่งการออกแบบใช้แนวทางการสร้างลายในตารางเพ่ือน าไปมัดหมี่ 6 
ลาย ซึ่งมีแนวคิดการออกแบบเชิงสัญลักษณ์ท่ีอิงความหมายที่เป็นมงคลตามความเชื่อ เช่น ลายรังสีพระ
อาทิตย์ ลายหงส์  เป็นต้น 
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 ภาพที่ 2.32 ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ท่ีเมธ์วดี  พยัฆประโคน ออกแบบสร้างสรรค์ข้ึน  
ที่มา : เมธ์วดี  พยัฆประโคน (2557 : 41) 

 
ชุติมา  ช้างพุ่ม  และวิติยา  ปิดตังนาโพธิ์.  (2559 : 119-130).  ศึกษาภูมิปัญญางานดอกไม้สด

และใบตองประณีตศิลป์สังเคราะห์เป็นงานออกแบบลวดลาย จ านวน 6 ลาย แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ 
ลายตาข่ายดอกไม้ ลายประยุกต์  และลายที่มีลักษณะเป็นลายดอกทัดหู  น าลวดลายไปใช้กับงานผ้า
พิมพ์ลายระบบดิจิทัล และแปรรูปเป็นเครื่องประกอบการแต่งกายสตรี  

เมื่อท าการวิเคราะห์การออกแบบ พบว่า ลายเรขศิลป์ที่เกิดขึ้นมีลักษณะครอบตัดบางส่วนของ
งานดอกไม้สดต้นแบบ น ามาสร้างแม่ลาย ทีม่ีขนาดสัดส่วนเดียวกัน และบางแบบมีขนาดสัดส่วนต่างกัน 
จัดวางระยะห่างของตัวลายทั้ง 4 ด้านให้มีพ้ืนที่ว่างเท่ากันและบางแบบไม่เท่ากัน แต่น ามาผูกลายกัน 
ด้วยวงจรสี่เหลี่ยม เริ่มด้วยการเขียนโครงสร้างของสี่เหลี่ยมก่อน แล้วใช้ด้านทั้ง 4 ด้านเป็นส่วนเชื่อมใน
การต่อลาย ด้านบน ด้านล่าง และด้านข้าง 2 ด้านแล้วบรรจุลวดลายลงในต าแหน่งต่าง ๆ ของโครงสร้าง 
กรอบสี่เหลี่ยม แล้วน าเอา 1 ช่วงลาย (1 Repeat) มาต่อกันทีละด้านจนได้ลวดลายผืนใหญ่ เป็น
ลวดลายที่มีความต่อเนื่องและสม่ าเสมอด้วยการซ้ ารูปแบบ มีบริเวณว่างลบมากกว่าบริเวณว่างบวก 
เคลื่อนไหวทุกทิศทางในลักษณะการแผ่เป็นผืน  ด้วยเทคนิคการพิมพ์ลายสามารถให้รายละเอียดของ
ลายได้ชัดเจนกว่าเทคนิคมัดหมี่  เช่น เส้นรอบรูปของดอกไม้  
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ภาพที่ 2.33 ลวดลายผ้าพิมพ์ลายที่ชุติมา  ช้างพุ่ม ออกแบบสร้างสรรค์ขึ้น  
ที่มา : ชุติมา  ช้างพุ่ม  และวิติยา  ปิดตังนาโพธิ์  (2559 : 123-125,127)   

จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอีสานมี
ลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทยโคราช  ไทยเย้อ ซึ่ง
ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 
ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช้ โดยมีการ
ก าหนดขนาดของลายด้วยจ านวนเส้นไหมท่ีต้องใช้มัดในลายนั้น การออกแบบลวดลายต้องค านึงถึง
กาลเทศะในการน ามาเป็นลวดลายผ้าที่อาจถูกแปรรูปเป็นเครื่องแต่งกาย หรือเคหะสิ่งทอ  นักออกแบบ
ส่วนใหญ่ใช้แนวทางสร้างลวดลายมัดหมี่ที่พัฒนาจากลายเรขศิลป์จากแนวสัญญะ  เพ่ือเป็นภาพแทนสิ่ง
ที่ต้องการสื่อสาร  โดยอาศัยการก าหนดลายในตารางกริดเพ่ือน าไปมัดหมี่ได้สะดวก   แต่ลวดลายเครื่อง
แขวนดอกไม้สดมีความเป็นไปได้ในการจัดท าเป็นลวดลายเรขศิลป์ไม่เคยมีผ้าทอพื้นบ้านลายเช่นนี้มา
ก่อน  หากผลิตจะถือเป็นลายใหม่มีความร่วมสมัยแต่ยังคงสะท้อนอัตลักษณ์ของท้องถิ่นท่ีมีรากฐานจาก
มรดกทางวัฒนธรรมไทยได้เป็นอย่างดี      
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2.5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 งานวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมีล่ายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงทดลองเพ่ือ
การออกแบบสร้างสรรค์ ได้ทบทวนทฤษฎี หลักการ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ก าหนดเป็นกรอบ
แนวความคิดของการวิจัย  ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 2.34 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

การเปรียบเทียบผลงานที่ได้

กับแบบ 

 รูปแบบลาย  

 ขนาดสัดส่วนของลาย  

 การวางและผูกลาย  

 สีของลาย  

 สีของพ้ืน 

แรงบันดาลใจในการ
ออกแบบจากการศึกษาและ
วิเคราะห์ภาษาภาพ 

 ลักษณะทางกายภาพ: 

เส้น รูปร่าง  ส ี

ผิวสัมผสั  

 การจัดองค์ประกอบ 

 สัญลักษณ ์และการสื่อ

ความหมาย   

ก าหนดแนวคิด
การออกแบบ 

การเก็บรายละเอียด 
:การตกแต่งส าเร็จ 

 
 

การออกแบบร่าง 

 การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากวัตถุ
จริงเป็นลายเรขศิลป์  

 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด   

 การวางลายและการผูกลาย   

 การออกแบบโครงสี 
 

ผ้าไหมมัดหม่ี
ลวดลาย 

สร้างสรรค์ใหม่ 
 

การพัฒนาแบบ 

การประกอบสร้าง/ผลิต : 
 การเตรียมเส้นไหม 

 การฟอก  

 การค้นหมี ่ 

 การมัดหม่ี   

 การย้อมส ี

 การทอ 
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บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 
โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดครั้งนี้ เป็นงานวิจัยเชิง

ออกแบบสร้างสรรค์ ซึ่งมีการด าเนินการเป็น 8 ขั้นตอน  ดังนี้ 

 การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ 

 การออกแบบร่าง 

 การพัฒนาต้นแบบ และเผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต 

 การประกอบสร้างผลิตผ้าไหมมัดหมี่   

 การเก็บรายละเอียด   

 การเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับแบบ 

 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 

 การถอดองค์ความรู้และจัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์ 

 

3.1 การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ  
 
ผู้วิจัยได้ศึกษา ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบลวดลายของผ้าไหม

มัดหมี ่และศึกษารูปแบบของเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  ในประเด็น ดังนี้ 
3.1 รูปแบบของการวางลายผ้ามัดหมี่  4 รูปแบบ ได้แก่ หมี่ข้อ  หมี่ลวด  หมี่ร่าย หมี่คั่น  
3.2 โครงสร้างของผ้ามัดหมี่  2 แบบ คือ ผ้าปูม และหมี่ซิ่น  
3.3 กระบวนการผลิต โดยการศึกษาจากเอกสารจากนักวิชาการด้านสิ่งทอพ้ืนบ้าน และการ

สัมภาษณ์ประธานและสมาชิกของศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 3.4 กระบวนการก่อรูปของลายมัดหมี่จากขั้นตอนการค้นหมี่ และการมัดหมี่ 
 3.5 รูปแบบของเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  ทั้งแบบสองมิติ  เช่น แบบตาข่ายหน้าช้าง แบบ
บันไดแก้ว แบบวิมานแท่น เป็นต้น และแบบสามมิติ  เช่น แบบกลิ่นคว่ า แบบพวงแก้ว แบบพู่กลิ่น 
แบบระย้าทรงเครื่อง เป็นต้น  

จากที่มาของแนวคิดในการออกแบบที่แสดงถึงทุนทางวัฒนธรรมที่สร้างสรรค์โดยบรรพชนของ
ไทย คือ เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  และศิลปหัตถกรรมผ้ามัดหมี่ ซึ่งจากอดีตยังไม่มีการออกแบบ
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สร้างสรรค์ผ้ามัดหมี่ลวดลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  จึงถือว่างานสร้างสรรค์ครั้งนี้เป็นสิ่งใหม่ (New 
Finding) โดยก าหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบที่น าภาพเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดมาสู่ลวดลาย
มัดหมี่ ก าหนดแนวความคิดในการออกแบบ “สมดุลแห่งการร้อยเรียง (Balance of Threading) ”  

 

3.2 การออกแบบร่าง   

 

  ผู้วิจัยท าการร่างแบบหลายแบบเป็นทางเลือก จากนั้นน ามาพิจารณาเลือกแบบที่มีความเป็นไป
ได้มีความเหมาะสมตามเหตุผลทางวิชาการและเทคนิคมัดหมี่  และท าการยื่นค าขอแจ้งข้อมูลลิขสิทธิ์
หรือสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้วิจัย จากนั้นท าการแปลงลายเรขศิลป์ที่ได้ไปสู่ลาย
แบบลายมัดหมีใ่นตารางกริดโดยใช้คอมพิวเตอร์ โดยมีกระบวนการออกแบบร่าง ดังนี้ 

  ขั้นตอนที่ 1 เลือกรูปแบบเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดที่เหมาะสมกับการท าลวดลายผ้ามัดหมี่ 

 ขั้นตอนที่ 2 แปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากวัตถุจริงเป็นลายเรขศิลป์  ด้วยภาพลายเส้น 

  ขั้นตอนที่ 3 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด โดยใช้คอมพิวเตอร์เป็นเครื่องมือ 

  ขั้นตอนที่ 4 การวางลายและการผูกลาย  เป็นการจัดวางลายโดยอาศัยการสร้างรูปแบบ 
(Pattern) แบบขั้นบันได เพื่อมิให้เกิดระยะห่างของลายมากเกินไป ท าให้เกิดท่ีว่างที่มีสีพ้ืน  ผูกลายให้มี
จังหวะการซ้ าที่สม่ าเสมอตลอดความกว้างของหน้าผ้าซึ่งสัมพันธ์กับขนาดของฟืมทอผ้าและโฮงมัดหมี่ 

 ขั้นตอนที่ 5 การออกแบบโครงสี  โดยมีการก าหนดสีของลาย สีของพ้ืน และก าหนดเฉดสีของ
การย้อมไหมทั้งไหมเส้นยืน และเส้นพุ่ง  โดยใช้สีเส้นยืนให้เป็นสีกลาง เช่น สีด า สีเทา หรือสีน้ าตาลทอง 
เพ่ือให้เกิดการผสานสีทางสายตาเมื่อขัดกับไหมเส้นพุ่งที่มีสีต่างกัน 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.1  การร่างแบบลายเรขศิลป์ด้วยภาพลายเส้น 
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ภาพที่ 3.2  การก าหนดลายในตารางกริด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3.3  การวางลายและการผูกลาย 
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ภาพที่ 3.4    การออกแบบโครงสี 
 
3.3 การพัฒนาต้นแบบ และเผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต  
 

 ผู้วิจัยพิจารณาเลือกแบบร่างมาพัฒนาเป็นออกแบบสีหลายโครงสีแล้วเลือกแบบสีที่เหมาะกับ
การน าไปพัฒนาต่อ โดยใช้คอมพิวเตอร์ออกแบบให้เห็นผืนผ้าที่ต้องการ พิมพ์งานลงในกระดาษ และ
ก าหนดเฉดสีเคมีปลอดภัยที่ใช้ย้อมไหม  เพ่ือเผยแพร่ให้ผู้ผลิตสามารถรับรู้สีและลายที่ก าหนดเป็น
ต้นแบบโดยเผยแพร่สู่กลุ่มศูนย์หัตถกรรมพืน้บ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

 

3.4 การประกอบสร้างผลิตผ้าไหมมัดหมี่   
 

 เริ่มจากการจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีเคมีย้อม โดยให้แก่ผู้ผลิตในชุมชน  จากนั้นผู้ผลิตท าการ
ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ให้มีลวดลายและสีสันตามแบบจ านวน 10 ลาย ซึ่งอาศัยเทคนิค กระบวนการผลิต  
เครื่องมือพื้นบ้านตามภูมิปัญญาท้องถิ่นตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม การฟอกไหม การย้อมสี การมัดหมี่  
และการทอ  จากนั้นผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ติดตามการผลิต ณ พ้ืนที่ เพ่ือหาปัญหาอุปสรรคในการผลิตน าไปสู่
การปรับปรุงในการออกแบบและผลิต หากได้งานที่ไม่ตรงตามท่ีแบบก าหนดต่อไป  
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ภาพที่ 3.5  การผลิตผ้าไหมมัดหมี่  ณ ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพที่ 3.6  การผลิตผ้าไหมมัดหมี่  ณ กลุ่มทอผ้าบ้านตาลอง อ าเภอสตึก จังหวัดบุรีรัมย์ 
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3.5 การเก็บรายละเอียด   

 

การเก็บรายละเอียดจะเป็นขั้นตอนหลังจากได้ผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอแล้วเสร็จจะท าการตกแต่งผิว
ส าเร็จด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ โดยการตกแต่งส าเร็จ (Finishing) ด้วยการตกแต่งผิวผ้าให้มี
คุณลักษณะสะท้อนน้ า หรือการตกแต่งผ้าให้นุ่มและมีกลิ่นหอมเพ่ือให้สะดวกในการใช้งาน  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.7  การตกแต่งส าเร็จ 

 

3.6 การเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับแบบ  
 
ผู้วิจัยไดท้ าการเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมีก่ับแบบโดยใช้การประชุมกับผู้ผลิตศูนย์

หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ ได้แก่ ช่างเตรียมเส้นไหม ช่างค้นหมี่ ช่างฟอก ย้อมสี 
ช่างมัดหมี่ และช่างทอ เพ่ือพิจารณาถึงเหตุปัจจัยที่ท าให้ผลงานได้หรือไม่ได้ตามแบบ ในประเด็น
รูปแบบลาย ขนาดสัดส่วนของลาย การวางและผูกลาย สีของลาย สีของพ้ืน และผิวสัมผัสเพ่ือเป็นข้อมูล
ในการพัฒนาการออกแบบและการผลิต 
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3.7 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 
  
 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากเครื่องแขวน
ไทยดอกไม้สดเพ่ือรับฟังทัศนวิจารณ์ ผู้วิจัยได้รับเกียรติให้จัดแสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการการจัด
แสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดเพ่ือ
รับฟังทัศนวิจารณ์ ผู้วิจัยได้รับเกียรติให้จัดแสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการ จ านวน 2 ครั้ง ได้แก่ 

1) งานตลาดนัดเปิดโลกผลงานวิจัยและนวัตกรรม ครั้งที่ 2 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการ
วิจัยแห่งชาติ (วช.) ณ อาคารไปรษณีย์กลางบางรัก กรุงเทพฯ ระหว่างวันที่  23-24 กันยายน  พ.ศ. 
2560 จัดแสดงต้นแบบจ านวน 2 ลาย 

2) การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2561 (National and 
International Research Conference 2018 : NIRC2018)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการ
และวัฒนธรรมนานาชาติ ครั้งที่ 2 (Buriram Rajabhat International Conference and Cultural 
Festival II BRICC Festival 2018) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ในวันที่ 14-16 กุมภาพันธ์ 
พ.ศ. 2561 โดยมีชาวไทยและชาวต่างประเทศเข้าชมผลงาน และได้ให้ข้อเสนอแนะประกอบการชม
ผลงาน 
 

3.8 การถอดองค์ความรู้และจัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์  
 
 หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานได้ท าการถอดองค์ความรู้ด้านการออกแบบ  และการผลิตผ้าไหม
มัดหมี ่ น าเสนอความก้าวหน้าของโครงการ รอบ 6 เดือน และรายงานผลการวิจัย จัดท าร่างรายงาน
วิจัยเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อประเมินคุณภาพของผลงาน จากนั้นท าการปรับปรุงแก้ไขตามค าแนะน า
ของผู้ทรงคุณวุฒิ และจัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์ประกอบแผ่นบันทึกภาพผลงาน  บทความวิจัย 
โปสเตอร์เผยแพร่วิจัย และรายงานการเงินเพ่ือส่งมอบแก่แหล่งทุนต่อไป  
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บทที่ 4 

ผลการวิจัย 
 
โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ของ

โครงการวิจัย  2 ประการ ได้แก่ เพ่ือออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่ที่มีลักษณะเป็นลวดลาย      
เรขศิลป์โดยมีแรงบันดาลใจจากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด และเพ่ือทดลองน าลวดลายต้นแบบเรขศิลป์
ที่ออกแบบจากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดสู่การผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ การด าเนินการวิจัยได้
ผลการวิจัยที่ตอบสนองวัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย ดังนี้ 

 

4.1 แนวคิดในการออกแบบ  
 
จากที่มาของแนวคิดในการออกแบบที่แสดงถึงทุนทางวัฒนธรรมที่สร้างสรรค์โดยบรรพชนของ

ไทย คือ เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  และศิลปหัตถกรรมผ้ามัดหมี่ ซึ่งจากอดีตยังไม่มีการออกแบบ
สร้างสรรค์ผ้ามัดหมี่ลวดลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  จึงถือว่างานสร้างสรรค์ครั้งนี้เป็นสิ่งใหม่ (New 
Finding) โดยก าหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบที่น าภาพเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดมาสู่ลวดลาย
มัดหมี่ อาศัยการวิเคราะห์วัตถุเพ่ือสร้างแนวความคิดในการออกแบบ ดังนี้ 

 
เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด    

 
  ร้อย  ดอกไม้  เป็นเส้น  สร้างรูปร่าง  รูปทรง  แขวนลอย  กลางอากาศ   
           อาศัยหลักการสมดุล 
  ดอกไม้จ านวนมากเรียงร้อยเป็นเส้นสาย ประกอบเขา้เป็นรูปร่าง รูปทรง 
  สีขาว  เน้นบางต าแหน่งด้วยสี 
  กลิ่นหอม   
  ต้องลม แกว่งไกว 
  สด บอบบาง ไม่นานก็เหี่ยวเฉา แห้ง โรย 
  จุดยึดแขวนมั่นคงที่ด้านบน ด้านล่างเคลื่อนไหวอิสระ 
สมดุลแบบสองข้างเท่ากัน หรือสมดุลรอบแกน  

        งานออกแบบ 3 มิติ มีเรื่องของเวลา  
      แปรเปลี่ยนความงามไปตามการเคลื่อนไหวกลางอากาศ 
      ลักษณะไทย ไทยปนจีน  ไทยปนฝรั่ง  ผสมผสาน 
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 จากการวิเคราะห์วัตถุเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แบบ 2 มิต ิพบค าท่ีเป็นค าส าคัญท่ีเป็นแก่น
ของวัตถุ คือค าว่า “ร้อย” และ“สมดุล” จึงก าหนดแนวความคิดในการออกแบบเป็น  

 

“สมดุลแห่งการร้อยเรียง (Balance of Threading) ” 

 
ในการออกแบบลวดลายมัดหมี่ต้องสร้างงานให้คงแนวความคิดดังกล่าว แสดงออกผ่าน     

ทัศนธาตุ ได้แก่ จุด เส้น ระนาบ สี น้ าหนัก พื้นผิว ที่ต้องอาศัยหลักการจัดองค์ประกอบในหลักสมดุล 
 

4.2 แบบร่าง   

 

  ผู้วิจัยท าการร่างแบบหลายแบบเป็นทางเลือก จากนั้นน ามาพิจารณาเลือกแบบที่มีความเป็นไป
ได้มีความเหมาะสมตามเหตุผลทางวิชาการและเทคนิคมัดหมี่  และท าการยื่นค าขอแจ้งข้อมูลลิขสิทธิ์
หรือสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้วิจัย จากนั้นท าการแปลงลายเรขศิลป์ที่ได้ไปสู่ลาย
แบบลายมัดหมีใ่นตารางกริดโดยใช้คอมพิวเตอร์ โดยมีกระบวนการออกแบบร่าง ดังนี้ 

  ขั้นตอนที่ 1 เลือกรูปแบบเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดที่เหมาะสมกับการท าลวดลายผ้ามัดหมี่
โดยการศึกษาจากภาพเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แบบ 2 มิต ิจ านวน 10 รูปแบบ และแบบ 3 มิต ิ
จ านวน 17 รูปแบบ ดังภาพที่ 4.1 สามารถน ามาถอดลายเป็นลายมัดหมี่โดยใช้เทคนิคก าหนดลายใน
ตารางกริดได้จ านวน 22 รูปแบบ รูปแบบที่ไมเ่หมาะสมที่จะถอดลายได้จ านวน 5 รูปแบบ ได้แก่  

  พัดจีน   เนื่องจากรูปแบบเป็นรูปพัด การไล่เส้นรอบรูปในตารางกริดเป็นเส้นโค้ง
กระท าได้ยาก 

  พู่กลิ่น   เนื่องจากรูปแบบเป็นท่อนทรงกระบอก สามารถการก าหนดลายเป็น
สี่เหลี่ยมผืนผ้าได้แต่การไล่น้ าหนักสีย้อมให้เป็นทรงกระบอกจะกระท าได้ยาก 

  ไทยสากล  เนื่องจากรูปแบบเป็นทรงกลม สามารถการก าหนดลายเป็นวงกลมได้แต่การ
ไล่น้ าหนักสีย้อมให้เป็นทรงกลมจะกระท าได้ยาก  หรือหากท าได้จะได้ลายที่มีขนาดใหญ่  

  โซ่ไม่รู้โรยกรอง (แบบใหม่) เนื่องจากจ านวนดอกไม้น้อยเกินไป ท าให้ได้ลายไม่ละเอียด 

  โคมประยุกต์    เนื่องจากรูปแบบเป็นทรงกลม สามารถการก าหนดลายเป็นวงกลมได้แต่การ
ไล่น้ าหนักสีย้อมให้เป็นทรงกลมจะกระท าได้ยาก  หรือหากท าได้จะได้ลายที่มีขนาดใหญ่ ดังตารางที่ 4.1 

 



67 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.1 รูปแบบเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด 
ที่มา :  พิทยภ์ัสร์ เชี่ยวชลาคม (2555 : 12-13) 
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ตารางท่ี 4.1  จ านวนการถอดลายเรขศิลป์จากงานเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด 

 

 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  

แบบ 2 มิติ 

การ
ถอด
ลาย 

 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  

แบบ 3 มิติ 

การ
ถอด
ลาย 

1 ตาข่ายหน้าช้าง  1 กลิ่นคว่ า  

2 บันไดแก้ว  2 พู่กลิ่น  

3 บันไดเงิน  3 ไทยสากล  

4 บันไดทอง  4 ฉัตรเก้าชั้น (แบบใหม่)  

5 กลิ่นตะแคง  5 โคมหวด  

6 กลิ่นจีน  6 ระย้าน้อย  

7 กลิ่นจระเข้  7 พวงแก้วแปลง  

8 วิมานพระอินทร์  8 ระย้า (แบบใหม่)  

9 วิมานแท่น  9 พวงชมพู (แบบใหม่)  

10 พัดจีน   10 พวงทอง (แบบใหม่)  

11 พัดจามร  11 พวงคราม (กระเช้าดุสิต แบบใหม่)  

   12 โซ่ไม่รู้โรยกรอง (แบบใหม่)  

   13 ระย้าใหญ่ (สามชั้น)  

   14 พวงแก้ว  

   15 ระย้าแปลง  

   16 โคมจีน  

   17 โคมประทีป  

 รวม 7   2 

 จากตารางที่ 4.1 งานวิจัยครั้งนี้ได้ท าการถอดลายเรขศิลป์จ านวน 9 ลายจากงานเครื่องแขวน
ไทยดอกไม้สด 



69 

 

ขั้นตอนที่ 2 แปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากวัตถุจริงเป็นลายเรขศิลป์  

  ผู้วิจัยท าการร่างภาพในกระดาษกราฟ  โดยถอดเส้นรอบรูปของเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดแต่
ละรูปแบบ  แปลงการร้อยเรียงดอกไม้แต่ละดอกเป็นเส้นสาย ด้วยจุดที่มีการต่อเชื่อมเรียงร้อยกันเป็น
สาย เป็นรูปร่างตามลักษณะเด่นของแต่ละรูปแบบ  

 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แบบ 2 มิต ิจ านวน 8 ลาย ดังภาพที่ 4.2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.2 แบบร่างเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แบบ 2 มิต ิ

   

ตาข่ายหน้าช้าง                   บันไดเงิน           โพธิ์จักรพรรดิ                วิมานแท่น 

 

กลิ่นจีน            กลิ่นจระเข้                    กลิ่นตะแคง 1                 กลิ่นตะแคง 2                      
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 เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แบบ 3 มิต ิจ านวน 2 ลาย ดังภาพที่ 4.3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.3 แบบร่างเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แบบ 3 มิต ิ

 

  ขั้นตอนที่ 3 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด  จากแบบร่างในกระดาษกราฟ น ามาก าหนด
ขนาดลายโดยอาศัยโปรแกรมส าเร็จรูปทางคอมพิวเตอร์ Microsoft Excel ท าการแยกสีของแต่ละส่วน
ของลายให้มีสีแตกต่างกัน ควรใช้สีที่มีน้ าหนักเข้มเพ่ือความชัดเจนในการพิมพ์ใส่กระดาษ  แบบลายที่มี
การแยกสีนี้เพ่ือใช้ในการสื่อสารกับช่างมัดหมี่ ได้ผลงานดังภาพที่ 4.4-4.5 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลิ่นคว่ า                     โคมประทีป 

 



71 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.4 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด 
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ภาพที่ 4.5 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด 

 

  ขั้นตอนที่ 4 การวางลายและการผูกลาย  ผู้วิจัยจึงน าแม่ลายทีม่ีขนาดสัดส่วนเดียวกัน มาท า
การวางลายตามแนวนอน จัดวางระยะห่างของตัวลายทั้ง 4 ด้านให้มีพ้ืนที่ว่างโดยรอบ และผูกลายกัน 
ด้วยวงจรสี่เหลี่ยม เริ่มด้วยการเขียนโครงสร้างของสี่เหลี่ยมก่อน แล้วใช้ด้านทั้ง 4 ด้านเป็นส่วนเชื่อมใน
การต่อลาย ด้านบน ด้านล่าง และด้านข้าง 2 ด้านแล้วบรรจุลวดลายลงในต าแหน่งต่าง ๆ ของโครงสร้าง 
กรอบสี่เหลี่ยม แล้วน าเอา 1 ช่วงลาย (1 Repeat) มาต่อกันทีละด้านจนได้ลวดลายผืนใหญ่ เป็น
ลวดลายที่มีความต่อเนื่องและสม่ าเสมอด้วยการซ้ ารูปแบบ มีบริเวณว่างลบน้อยกว่าบริเวณว่างบวกทุก
ทิศทางในลักษณะการแผ่เป็นผืน  ในการมัดหมี่ช่างจะท าการน าไหมที่ค้นได้ตามจ านวนล ามาขึงที่เครื่อง
โฮงมัดหมี่  เส้นไหมจะถูกจัดแยกเป็นชุด ๆ ตามแนวนอนของเครื่อง  จ านวนชุดจะเท่ากับขนาดของลาย 
(จ านวนล า) เพ่ือท าการมัดหมี่ด้วยเชือกเป็นเปลาะ ๆ ตามต าแหน่งที่ก าหนดไว้ในแบบ 
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ภาพที่ 4.6  ลายมัดหมี ่ลายที่ 1    

1.ชื่อลาย : กลิ่นจีน  1    จ านวน 43 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         27 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.7  ลายมัดหมี ่ลายที่ 2    
 
 

2.ชื่อลาย : กลิ่นจระเข้  2    จ านวน 51 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         27 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.8  ลายมัดหมี ่ลายที่ 3    

3.ชื่อลาย : กลิ่นตะแคง  1    จ านวน 43 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         21 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.9  ลายมัดหมี ่ลายที่ 4    

4.ชื่อลาย : กลิ่นตะแคง  2    จ านวน 49 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         26 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    



77 
 

 
 

 
 

 
ภาพที่ 4.10  ลายมัดหมี ่ลายที่ 5    

5.ชื่อลาย : ตาข่ายหน้าช้าง  1    จ านวน 58 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ร่าย 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         27 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.11  ลายมัดหมี ่ลายที่ 6    

6.ชื่อลาย : บันไดเงิน  1    จ านวน 35 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         26 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.12  ลายมัดหมี ่ลายที่ 7    
 

7.ชื่อลาย :  โพธิ์จักรพรรดิ 1    จ านวน 39 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         26 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.13  ลายมัดหมี ่ลายที่ 8    
 

8.ชื่อลาย : วิมานแท่น  1    จ านวน 31 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         27 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.14  ลายมัดหมี ่ลายที่ 9    

9.ชื่อลาย : กลิ่นคว่ า  1    จ านวน 33 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         26 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.15  ลายมัดหมี ่ลายที่ 10    

10.ชื่อลาย : โคมประทีป  1    จ านวน 29 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 
ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ วันที่สร้างสรรค์         27 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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  ขั้นตอนที่ 5 การออกแบบโครงสี  ผู้วิจัยด าเนินการโดยอาศัยโปรแกรมส าเร็จรูปทาง
คอมพิวเตอร์ โปรแกรม Photoshop โดยท าการออกแบบโครงสี เลือกใช้โครงสีเอกรงค์  
(Monochrome) สีกลมกลืน (Harmony Colour) และสีคู่ตรงข้าม (Complementary Colour) 
ร่วมกับการใช้สีกลาง  โดยมีรายละเอียดการออกแบบโครงสีของผ้าไหมมัดหมี่ และก าหนดชนิดของ
เส้นไหม (ผิวสัมผัส) ทิศทางของลาย (การค้นหมี่) ขนาดของลวดลาย (จ านวนล า) และเฉดสีเคมี
ปลอดภัยที่ใช้ย้อมไหม ดังนี้ 

 

ตารางท่ี 4.2 รายละเอียดการออกแบบโครงสีของผ้าไหมมัดหมี่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 1 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีม่วง 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บสีขาว ลายสีฟ้าน้ าทะเล กับ

ชมพูหวาน 

ลายที่ 1 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีชมพูหวาน 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บสีขาว ลายสีม่วงดอกมะเขือ 

ลายที่ 1 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีน้ าเงินสด 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย สีน้ าทะเล กับสีแดงสด 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 2 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลอ่อน 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีเขียวกลาง 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บสีขาว ลายสีเขียวก้านมะลิ กับ

สีเขียวจังเกิ้ล 
 
 
 
 

ลายที่ 2 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลอ่อน 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีครีม 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย สีชมพูหวาน สีชมพูสด กับสีด า 
 
 

 
 

ลายที่ 2 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลอ่อน 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีกะปิ 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย สีม่วงเม็ดมะปราง สีม่วงสด กับสีด า 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

ลายที่ 3 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีม่วงเม็ดมะปราง 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก มัดเก็บสีขาว กับสีชมพูสด 

 
 
 

ลายที่ 3 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีเทาตะกั่ว 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก มัดเก็บสีขาว กับสีน้ าทะเล 
 
 
 

ลายที่ 3 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีฟ้าสด 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก มัดเก็บสีขาว กับสีน้ าทะเล 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 4 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีด า 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก สีน้ าตาลมุก กับสีน้ าทะเล 

 
 
 

ลายที่ 4 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีเทากลาง 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก มัดเก็บสีขาว  
 
 
 

ลายที่ 4 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีน้ าเงินแก่ 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก สีม่วงสด กับสีเหลืองเข 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 5 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีเทากลาง 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีเข

พระราชทาน 
 
 

ลายที่ 5 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีโอวัลติน 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีเหลืองดอก
บวบ 
 
 

ลายที่ 5 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีม่วงดอกมะเขือ 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีชมพูหวาน 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 6 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีน้ าเงินแก่ 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีน้ าทะเล 

 
 

ลายที่ 6 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีด า 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก สีน้ าทะเล กับสีเหลืองดอกบวบ 
 
 

ลายที่ 6 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมเปลือกนอก สีด า 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมเปลือกนอก สีโอวัลติน 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมเปลือกนอก สีด า 

 



89 
 

ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 7 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมน้อย สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีด า 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย สีน้ าทะเล กับสีเหลืองดอกบวบ 

 
 

ลายที่ 7 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีชมพูสด 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บสีขาว  ย้อมสีน้ าตาลมุก กับสี
น้ าเงินสด 
 
 

ลายที่ 7 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีด า 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีน้ าเงินสด 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีน้ าตาลมุก กับ

สีน้ าทะเล  
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 8 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีเขียวกลาง 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีเหลืองดอก

บวบ 
 

ลายที่ 8 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีเทากลาง 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีเหลืองเข 
 

ลายที่ 8 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีกะปิ 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีบานเย็น 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 9 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีม่วงอ่อน 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย สีม่วงสด กับสีเหลืองดอกบวบ 

 
 
 

ลายที่ 9 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีชมพูหวาน 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีเทาอ่อน กับสี
แดงสด 
 
 

ลายที่ 9 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีม่วงแก่ 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย สีน้ าทะเล กับสีแดงสด 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายที่ 10 สีที่ 1 ลักษณะเส้นไหม สี 
เส้นยืน ไหมน้อย สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีน้ าตาลมุก 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีเขียวปีกแมลง

ทับ กับสีน้ าเงินสด 
 
 

ลายที่ 10 สีที่ 2 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีด า 
เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีโอวัลติน 

เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย มัดเก็บลายสีขาว ย้อมสีด า 

ลายที่ 10 สีที่ 3 ลักษณะเส้นไหม สี 

เส้นยืน ไหมน้อย สีด า 

เส้นพุ่ง  พ้ืน ไหมน้อย สีชมพูกลีบบัว 
เส้นพุ่ง  ลาย ไหมน้อย สีชมพูสด สีน้ าทะเล และสีเหลืองเข 
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4.3 การพัฒนาต้นแบบ และเผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต  

 

ผู้วิจัยพิจารณาเลือกแบบร่างมาพัฒนาสู่การออกแบบสีให้ลวดลายเหล่านั้นมีทัศนธาตุ “ส”ี 
เข้ามาสร้างเรื่องราว อารมณ์ความรู้สึก และการสื่อความหมาย โดยใช้โปรแกรมส าเร็จรูปทาง
คอมพิวเตอร์ โปรแกรม Photoshop โดยท าการออกแบบลายละ 3 โครงสี มีการวางลายและผูกลาย
ในลักษณะของผืนผ้าที่มีขอบสีทั้งสองด้าน เพ่ือใช้สื่อสารกับช่างย้อม ช่างมัดหมี่ และช่างทอ จากนั้น
ท าการพิมพ์งานลงในกระดาษ ดังภาพที่ 4.16-4.25  เพ่ือเผยแพร่ให้ผู้ผลิตสามารถรับรู้สีและลายที่
ก าหนดเป็นต้นแบบโดยเผยแพร่สู่กลุ่มศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
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 ภาพที่ 4.16  แบบสี ลายที่ 1    

1.ชื่อลาย : กล่ินจีน  1    จ านวน 43 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 27 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.17  แบบสี ลายที่ 2    

2.ชื่อลาย : กล่ินจระเข้  2    จ านวน 51 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 27 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.18  แบบสี ลายที่ 3    

3.ชื่อลาย : กล่ินตะแคง 1    จ านวน 43 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 27 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.19  แบบสี ลายที่ 4    

4.ชื่อลาย : กล่ินตะแคง  2    จ านวน 49 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.20  แบบสี ลายที่ 5    

5.ชื่อลาย : ตาข่ายหน้าช้าง  1    จ านวน 58 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 27 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.21  แบบสี ลายที่ 6    

6.ชื่อลาย : บันไดเงิน 1    จ านวน 35 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.22  แบบสี ลายที่ 7    

7.ชื่อลาย : โพธิ์จักรพรรดิ 1                 จ านวน 39 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.23  แบบสี ลายที่ 8    

8.ชื่อลาย : วิมานแท่น 1    จ านวน 31 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 27 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.24  แบบสี ลายที่ 9    

9.ชื่อลาย : กลิ่นคว่ า  1    จ านวน 33 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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ภาพที่ 4.25  แบบสี ลายที่ 10    

10.ชื่อลาย : โคมประทีป 1    จ านวน 29 ล า       ค้นหม่ีแบบหมี่ลวด 

ผู้วิจัย/ผู้สร้างสรรค์ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ ประจญศานต์ 

วันที่สร้างสรรค์ 27 มิถุนายน พ.ศ. 2560   สงวนลิขสิทธิ์ตาม พระราชบัญญติัลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537....                                                                                    
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4.4 การประกอบสร้างผลิตผ้าไหมมัดหมี่   
 

 เริ่มจากการจัดซื้อวัสดุเส้นไหมโดยใช้เส้นยืนใช้ไหมขาว และเส้นพุ่งใช้ไหมพ้ืนบ้านที่ชุมชนเลี้ยง
เองทั้งเส้นไหมเปลือกนอก และเส้นไหมน้อยเพราะต้องการให้เกิดผิวสัมผัสที่แตกต่างกัน ส่วนสารและสี
เคมีย้อมใช้ที่มีจ าหน่ายในชุมชน แต่บางชิ้นงานมีการทดลองใช้สีย้อมจากธรรมชาติ  เช่น จากดอก
อัญชัน แก่นฝาง  ใบสัก แก่นขนุน ครั่ง เป็นต้น  จากนั้นช่างฝีมือผู้ผลิตในชุมชนท าการผลิตผ้าไหมมัดหมี่
ให้มีลวดลายและสีสันตามแบบจ านวน 10 ลาย ๆ ละ 3 สี ซึ่งอาศัยเทคนิค กระบวนการผลิต  เครื่องมือ
พ้ืนบ้านตามภูมิปัญญาท้องถิ่นตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม การฟอกไหม การย้อมสี การมัดหมี่  และการทอ  
จากนั้นผู้วิจัยได้ลงพื้นที่ติดตามการผลิต ณ พื้นที่ เพ่ือหาปัญหาอุปสรรคในการผลิตน าไปสู่การปรับปรุง
ในการออกแบบและผลิต หากได้งานที่ไม่ตรงตามที่แบบก าหนดต่อไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่4.26  การติดตามการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในชุมชน 
 

4.5 การเก็บรายละเอียด   

การเก็บรายละเอียดจะเป็นขั้นตอนหลังจากได้ผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอแล้วเสร็จจะท าการพัฒนา
นวัตกรรมผ้าทอมือ (Innovative Hand-woven Fabrics) เนื่องจากผู้วิจัยด าเนินการวิจัยกับชุมชน
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อย่างต่อเนื่องและเล็งเห็นความส าคัญของการพัฒนาผลิตภัณฑ์โดยอาศัยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี จึง
น านวัตกรรมนาโนเทคโนโลยีมาพัฒนาตกแต่งส าเร็จผ้าไหมทอมือของผู้ผลิตที่เข้าร่วมกับ
กระบวนการวิจัย โดยใช้ผลิตภัณฑ์สารเคมีจากผู้จ าหน่ายบริษัท   รัชดาเคมีคอลล์ จ ากัด  ที่อยู่ 729/90-
91 ถ.รัชดาภิเษก เขตยานนาวา กทม.10120  

การตกแต่งส าเร็จสิ่งทอ (Textile Finishing) เป็นกระบวนการหนึ่งในอุตสาหกรรมสิ่งทอ ซึ่งมัก
กระท าเป็นขั้นตอนสุดท้ายต่อจากการเตรียมและการให้สีสิ่งทอ โดยมีจุดมุ่งหมาย ที่จะเปลี่ยนแปลง 
ปรับปรุง หรือเพ่ิมเติมคุณสมบัติบางอย่างให้กับผลิตภัณฑ์สิ่งทอ เพ่ือให้สิ่งทอนั้นมีคุณสมบัติในการใช้
สอยที่ดีข้ึน หรือเป็นที่พอใจของผู้ใช้มากขึ้น สามารถแบ่งวิธีการในการตกแต่งส าเร็จได้ 2 วิธี คือ  
         1) การตกแต่งเชิงกล (Mechanical Finishing) เป็นการตกแต่งผ้าให้มีคุณสมบัติตามที่
ต้องการโดยใช้กลไกของเครื่องจักร 
         2) การตกแต่งทางเคมี (Chemical Finishing) เป็นการตกแต่งผ้าให้มีคุณสมบัติ ตามที่
ต้องการโดยใช้สารเคมี 
         การพัฒนาในด้านการตกแต่งส าเร็จสิ่งทอ ได้ท าให้เกิดวิธีการในการตกแต่งข้ึนมากมาย ทั้งท่ี
เป็นวิธีการโดยทางเชิงกลและโดยการใช้สารเคมี ทั้งนี้เพ่ือประโยชน์ของผู้ใช้จะตัดสินใจก่อนที่จะซื้อผ้า 

ในงานวิจัยครั้งนี้ใช้การตกแต่งส าเร็จสิ่งทอเป็นการเก็บรายละเอียดของงานออกแบบ โดย
พิจารณาตกแต่งส าเร็จด้วย 2 ลักษณะ ได้แก่ 

1) ผ้าไหมตกแต่งส าเร็จให้นุ่มด้วยสารตกแต่งสะท้อนน้ า หรือให้ผ้านุ่ม โดยวิธีใช้สารเคลือบ
ไปทั่วทั้งพ้ืนผิวผ้านี้ มีข้อเสีย คือ ท าให้อากาศไม่สามารถผ่านเข้าออกได้ ดังนั้นต่อมาจึงได้มีการพัฒนา
สารตกแต่งกันน้ าที่สามารถดูดซึมเข้าไปในเส้นใย และท าให้ผ้ามีคุณสมบัติในการกันน้ าได้โดยที่ช่องว่าง
ระหว่าง เส้นด้ายไม่ถูกปิดไป อากาศยังคงผ่านเข้าออกได้ สารตกแต่งกันน้ าที่ใช้กันอยู่ในปัจจุบันมีดังนี้  
         1.1) Fluorochemicals เป็นสารรุ่นใหม่ ใช้กันมากท่ีสุดถึง 50% ของสารกันน้ าทั้งหมด 
นอกจาก จะท าให้ผ้ามีคุณสมบัติในการกันน้ าที่ดีแล้ว ผ้ายังมีคุณสมบัติในการกันน้ ามันและสิ่งสกปรก
ที่มากับน้ าได้ดีด้วย 
         1.2) Silicones เป็นสารที่ใช้รองลงมาจากประเภทแรก เป็นสารกันน้ าที่ใช้ได้ทั้งกับใย
ธรรมชาติและใยประดิษฐ์ คุณสมบัติอื่น ๆ คือ ท าให้ผ้ามีคุณสมบัติในการกันเปื้อนได้ดีขึ้น ผ้ามีความ
คงทน ต่อการฉีกขาดดีขึ้น และให้สัมผัสที่นุ่ม ข้อเสียคือราคาค่อนข้างแพง และในการตกแต่งต้องผนึก
โดยใช้ความร้อนสูง 
         1.3) Resin-based finishe ส่วนมากเป็นอนุพันธ์ของ melamine หรือ glyoxal หรือพวก 
polyacrylates. มักจะใช้ผสมกับสารประเภทแรก เพ่ือเป็นการลดต้นทุน 
         1.4) Waxes and Wax-metal Emulsions ราคาถูกและสามารถตกแต่งได้ด้วยวีแช่ผ้าลง
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ในน้ ายาของสารกันน้ า หรือด้วยวิธีจุ่มอัดและอบแห้งโดยไม่ต้องท าการผนึกก็ได้ ข้อเสียคือ ไม่ค่อยคงทน
ต่อการซัก และท าให้เกิดรอยขีดข่วนบนพื้นผิว 

อัตราส่วนผสม   
ผ้าไหม น้ าหนัก 1 ขีด (100 กรัม) ต่อ น้ า 0.5 ลิตร  ต่อ สารเคมี 10 กรัม เทียบตามตารางที่ 

4.3 
ขั้นตอนการตกแต่งให้ผ้าสะท้อนน้ า 

1) แยกผ้าสีเดียวกัน  หาน้ าหนักของผ้าโดยใช้ตาชั่ง 
2) หาปริมาณน้ า (ลิตร) ตวงน้ าใส่กะละมัง 
3) ค านวณสารเคมี 15-40 กรัม ต่อน้ า 1 ลิตร 
4) ละลายสารเคมีในน้ า คนให้เข้ากัน 
5) น าผ้าไหมลงแช่ให้ทั่ว บีบด้วยมือเบา ๆ   แช่ไว้นาน 15 นาท ี
6) ยกผ้าไหมขึ้นกางออกวางบนโต๊ะ   นวดผ้าไหมด้วยไม้นวดแป้ง เพื่ออัดน้ ายาเข้าเส้นใย

ทั้งสองด้านของผืนผ้า 
7) น าผ้าตากในที่ร่ม ให้หมาดๆ แล้วน ามารีดด้วยเตารีด จนผ้าเรียบ 

2) ผ้าไหมตกแต่งส าเร็จมีกลิ่นหอมด้วยเทคโนโลยีไมโครเอ็นแคปซูล (Microencapsulation 
Finishes)  เป็นการตกแต่งส าเร็จให้ผ้าไหมมีกลิ่นหอม การได้รับกลิ่นหอมอ่อน ๆ ช่วยเพิ่มให้เกิดความ
พึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ 
อัตราส่วน   

ผ้าไหม น้ าหนัก 1 ขีด (100 กรัม) ต่อน้ า 0.5 ลิตร  ต่อสารเคมี 10 กรัม ทนทานต่อการซักถึง 
30 ครั้ง ซึ่งอัตราส่วนดังกล่าวเป็นไปตามค าแนะน าของบริษัทผู้ผลิตสารเคมีก าหนด เทียบตามตารางที่ 
4.3  แต่เมือ่ท าการทดสอบพบว่าหากใช้ตามอัตราส่วนดังกล่าวจะมีกลิ่นหอมที่รุนแรง ในกรณีผู้แพ้กลิ่น
อาจมีอาการวิงเวียนส่งผลกระทบต่อผลิตภัณฑ์  ในงานวิจัยนี้ได้มีการลดปริมาณสารเคมีลงโดยใช้เพียง 
1 กรัม เนื่องจากต้องการกลิ่นหอมอ่อน ๆ ย่อมส่งผลต่อความคงทนของกลิ่นหอมที่ไม่เป็นไปตามก าหนด 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.27  การตกแต่งส าเร็จ 
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ตารางท่ี 4.3 อัตราส่วนผสม สารละลายตกแต่งกลิ่นตามค าแนะน าของบริษัทผู้ผลิต 
 

อัตราส่วนผสม สารละลายตกแต่งกลิ่น 

น้ าหนักผ้า (ขีด) ปริมาณน้ า (ลิตร) สารตกแต่ง (กรัม) สารตกแต่ง (ช้อนแกง) 

ไม่เกิน 1  0.5 10  

1-2  1 20  

2-3 1.5 30 2 

3-4 2 40  

4-5 2.5 50  

5-6 3 60 (1/4cup) 4 

6-7 3.5 70  

7-8 4 80  

8-9 4.5 90 (1/3cup) 6 

9-10 5 100  

ข้อควรระวัง : ไม่ควรตกแต่งผ้าที่มีสีแตกต่างกันในภาชนะเดียวกัน 
                 1ช้อนแกง เท่ากับ 15 กรัม           1 cup เท่ากับ 240 กรัม                 
   

4.6 การเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับแบบ  
 
ผู้วิจัยไดท้ าการเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบโดยใช้การประชุมกับผู้ผลิตศูนย์

หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์ ได้แก่ ช่างเตรียมเส้นไหม ช่างค้นหมี่ ช่างฟอก ย้อมสี 
ช่างมัดหมี่ และช่างทอ เพ่ือพิจารณาถึงเหตุปัจจัยที่ท าให้ผลงานได้หรือไม่ได้ตามแบบ ในประเด็น
รูปแบบลาย ขนาดสัดส่วนของลาย การวางและผูกลาย สีของลาย สีของพ้ืน และผิวสัมผัสเพ่ือเป็นข้อมูล
ในการพัฒนาการออกแบบและการผลิต 
 
 
 
 



108 

 

ตารางท่ี 4.4 การเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่กับแบบ 
 
ลายที่ 1 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทยีบกับแบบ เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.28  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 1  สีที่ 1 
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ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายท่ี 1 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทยีบกับแบบ เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย   
สีของลาย  ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ

มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.29  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 1  สีที่ 2 
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ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 1 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทยีบกับแบบ เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ

มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.30  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 1  สีที่ 3 



111 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 2 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ

มัดหมี่และการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.31  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 2  สีที่ 1 



112 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 2 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ

มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
สีของพ้ืน  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.32  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 2  สีที่ 2 



113 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 2 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ

มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
สีของพ้ืน  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.33  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 2  สีที่ 3 



114 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 3 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.34  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 3  สีที่ 1 



115 

 

ตารางที่ 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 3 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.35  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 3  สีที่ 2 



116 

 

ตารางที่ 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 3 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.36  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 3  สีที่ 3 



117 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 4 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  ช่างมัดหมี่ มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะ
ต้องการเร่งเวลาการผลิตให้เร็วขึ้น 

ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ

มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.37  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 4  สีที่ 1 



118 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 4 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  ช่างมัดหมี ่มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะ
ต้องการเร่งเวลาการผลิตให้เร็วขึ้น 

ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.38  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 4  สีที่ 2 



119 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 4 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  ช่างมัดหมี่ มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะ
ต้องการเร่งเวลาการผลิตให้เร็วขึ้น 

ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.39  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 4  สีที่ 3 



120 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 5 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.40  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 5  สีที่ 1 



121 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 5 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.41  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 5  สีที่ 2 



122 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 5 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.42  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 5 สีที่ 3 



123 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 6 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.43  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 6  สีที่ 1 



124 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 6 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  เนื่องจากสีเคมีสีด าตรวจพบปริมาณสารตกค้าง 

ไม่ปลอดภัย จึงใช้การผสมสีแดงกับสีเขียวแทน 
ท าให้สีที่ได้เป็นสีน้ าตาลไม่เป็นสีด า 

ผิวสัมผัส  - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.44  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 6  สีที่ 2 



125 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 6 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.45  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 6  สีที่ 3 



126 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 7 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไมเ่ป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  เนื่องจากสีเคมีสีด าตรวจพบปริมาณสารตกค้าง

ไม่ปลอดภัย จึงใช้การผสมสีแดงกับสีเขียวแทน 
ท าให้สีที่ได้เป็นสีน้ าตาลไม่เป็นสีด า 

ผิวสัมผัส  - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.46  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 7  สีที่ 1 



127 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 7 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย - - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.47  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 7  สีที่ 2 
 



128 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 7 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  ช่างมัดหมี่ไม่ได้ท าตามแบบ 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.48  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 7 สีที่ 3 



129 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 8 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.49  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 8  สีที่ 1 



130 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 8 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.50  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 8  สีที่ 2 



131 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 8 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  ช่างมัดหมี่ มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะ

ต้องการเร่งงานให้เร็วขึ้น 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  ช่างย้อมใช้สีอ่ืนแทน เนื่องจากสีที่ก าหนด  

ไม่มีจ าหน่ายในชุมชน 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.51  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 8  สีที่ 3 



132 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 9 สีที่ 1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.52  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 9  สีที่ 1 



133 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 9 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  - 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.53  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 9  สีที่ 2 



134 

 

ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 9 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ 
สีของพ้ืน  ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.54  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 9  สีที่ 3 
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ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 10 สีที ่1 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.55  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 10  สีที่ 1 
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ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 10 สีที่ 2 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  การใช้ไหมเปลือกที่มีเส้นขนาดใหญ่ ท าให้

การมัดในแต่ละล ามีขนาดใหญ่ จึงได้จ านวน
ช่องลดลงมีผลต่อลายที่ปรากฏไม่เป็นไปตาม
แบบ 

สีของลาย  ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ 
สีของพ้ืน  ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.56  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 10  สีที่ 2 
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ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 
 
ลายที่ 10 สีที่ 3 ผลการเปรียบเทียบ

กับแบบ 
เหตุผลที่ไม่เป็นไปตามแบบ 

รูปแบบลาย  - 
ขนาดสัดส่วนของลาย  - 
การวางและผูกลาย  - 
สีของลาย  สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่

ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
สีของพ้ืน  - 
ผิวสัมผัส  - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.57  ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ ลายที่ 10  สีที่ 3 
 

จากการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบทั้ง 30 ผืน เมื่อเปรียบเทียบกับแบบที่ผู้วิจัยออกแบบไว้ 
สามารถรายงานผลตามตารางที่ 4.5 
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ตารางท่ี 4.5  สรุปผลเปรียบเทียบผ้ามัดหมี่ต้นแบบกับแบบ 
 
ประเด็น
เปรียบเทียบ 

ผลการเปรียบเทียบกับแบบ เหตุผลที่ไม่ได้ตามแบบ 

เป็น
ตาม
แบบ 

ร้อยละ ไม่เป็น
ตาม
แบบ 

ร้อยละ 

รูปแบบลาย 27 90 3 10 ช่างมัดหมี่ มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะ
ต้องการเร่งเวลาการผลิตให้เร็วขึ้น 

ขนาดสัดส่วนของลาย 30 100 - - - 
การวางและผูกลาย 28 93 2 7 -ช่างมัดหมี่ มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะ

ต้องการเร่งงานให้เร็วขึ้น 
-การใช้ไหมเปลือกท่ีมีเส้นขนาดใหญ่ ท าให้
การมัดในแต่ละล ามีขนาดใหญ่ จึงได้จ านวน
ช่องลดลงมีผลต่อลายที่ปรากฏไม่เป็นไป
ตามแบบ 

สีของลาย 9 30 21 70 -ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ
มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
-สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่
ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
-ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ 

สีของพ้ืน 23 76 7 24 -ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ
มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง 
-สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่
ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี 
-ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ-
เนื่องจากสีเคมีสีด าตรวจพบปริมาณสาร
ตกค้างไม่ปลอดภัย จึงใช้การผสมสีแดงกับสี
เขียวแทน ท าให้สีที่ได้เป็นสีน้ าตาลไม่เป็นสี
ด า 

ผิวสัมผัส 30 100 -  - 
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 จากตารางที่ 4.5 พบว่า ผิวสัมผัส และขนาดสัดส่วนของลายของผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบเป็นไป
ตามแบบร้อยละ 100 รองลงมา คือการวางและผูกลาย เป็นไปตามแบบร้อยละ 93 ส่วนรูปแบบของลาย 
เป็นไปตามแบบร้อยละ 90 ส่วนสีของสีของพ้ืน เป็นไปตามแบบร้อยละ 76 และสีของลาย เป็นไปตาม
แบบร้อยละ 30 
 
ตารางท่ี 4.6  เหตุผลที่รูปแบบลายไม่เป็นไปตามแบบ 
 
ที ่ เหตุผลที่ไม่ได้ตามแบบ จ านวน (ลาย) ร้อยละ 
1 ช่างมัดหมี่ มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะต้องการเร่งเวลาการ

ผลิตให้เร็วขึ้น 
1 100 

 รวม 1 100 
 

จากตารางที่ 4.6 พบว่า เหตุผลที่รูปแบบลายของผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบไม่เป็นไปตามแบบ 
เนื่องจากช่างมัดหมี่ มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะต้องการเร่งเวลาการผลิตให้เร็วขึ้นร้อยละ 100  
 
ตารางท่ี 4.7  เหตุผลที่การวางและผูกลายไม่เป็นไปตามแบบ 
 
ที ่ เหตุผลที่ไม่ได้ตามแบบ จ านวน (ลาย) ร้อยละ 
1 ช่างมัดหมีม่ัดลายไม่ครบตามแบบเพราะต้องการเร่งเวลาการผลิต

ให้เร็วขึ้น 
1 50 

2 การใช้ไหมเปลือกที่มีเส้นขนาดใหญ่ ท าให้การมัดในแต่ละล ามี
ขนาดใหญ่ จึงได้จ านวนช่องลดลงมีผลต่อลายที่ปรากฏไม่เป็นไป
ตามแบบ 

1 50 

 รวม 2 100 
 

จากตารางที่ 4.7 พบว่า เหตุผลที่การวางและผูกลายของผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบไม่เป็นไปตาม
แบบ เนื่องจากช่างมัดหมี่มัดลายไม่ครบตามแบบเพราะต้องการเร่งเวลาการผลิตให้เร็วขึ้น ร้อยละ 50  
เท่ากับการใช้ไหมเปลือกที่มีเส้นขนาดใหญ ่ท าให้การมัดในแต่ละล ามีขนาดใหญ่ จึงได้จ านวนช่องลดลงมี
ผลต่อลายที่ปรากฏไม่เป็นไปตามแบบ 
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ตารางท่ี 4.8  เหตุผลที่สีของลายไม่เป็นไปตามแบบ 
 
ที ่ เหตุผลที่ไม่ได้ตามแบบ จ านวน (ลาย) ร้อยละ 
1 ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการมัดหมี่และการย้อมสีให้

มีจ านวนน้อยครั้งลง 

8 42 

2 สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยน
การใช้สี 

9 48 

3 ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ 2 10 
 รวม 19 100 
 

จากตารางที่ 4.8 พบว่า เหตุผลที่สีของลายของผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบไม่เป็นไปตามแบบ 
เนื่องจากสีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี ร้อยละ 48 ช่างไม่
ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการมัดหมี่และการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง ร้อยละ 42 และผู้ผลิต
ต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ ร้อยละ 10  
 
ตารางท่ี 4.9  เหตุผลที่สีของพ้ืนไม่เป็นไปตามแบบ 
 
ที ่ เหตุผลที่ไม่ได้ตามแบบ จ านวน (ลาย) ร้อยละ 
1 ช่างไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการมัดหมี่และการย้อมสีให้

มีจ านวนน้อยครั้งลง 

8 38 

2 สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยน
การใช้สี 

9 42 

3 ผู้ผลิตต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ 2 10 
4 เนื่องจากสีเคมีสีด าตรวจพบปริมาณสารตกค้างไม่ปลอดภัย จึงใช้

การผสมสีแดงกับสีเขียวแทน ท าให้สีที่ได้เป็นสีน้ าตาลไม่เป็นสีด า 
2 10 

 รวม 21 100 
 

จากตารางที่ 4.9 พบว่า เหตุผลที่สีของลายของผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบไม่เป็นไปตามแบบ 
เนื่องจากสีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสีที่ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี ร้อยละ 42 ช่างไม่
ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการมัดหมี่และการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง ร้อยละ 38 และผู้ผลิต
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ต้องการทดลองย้อมสีธรรมชาติ ร้อยละ 10 เท่ากับการหลีกเลี่ยงใช้สีด าเนื่องจากสีเคมีสีด าตรวจพบ
ปริมาณสารตกค้างไม่ปลอดภัย จึงใช้การผสมสีแดงกับสีเขียวแทน ท าให้สีที่ได้เป็นสีน้ าตาลไม่เป็นสีด า 

ข้อค้นพบที่ได้จากการเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับแบบ พบประเด็นที่ส าคัญ ดังนี้  
1. ลายมัดหมี่ที่ออกแบบโดยมีการก าหนดลายในตารางกริดท าให้ช่างมัดหมี่ท าการมัดตามได้

ง่าย จึงเป็นเทคนิคท่ีเหมาะสมจะน ามาใช้โดยผู้ออกแบบต้องค านึงถึงขนาดความกว้างของหน้าผ้า
ประกอบการวางลาย ในงานครั้งนี้พบว่าต้องมีการลดขนาดจ านวนช่องของลายเพราะต้องการขอบซ้าย
ขวาที่เป็นสีพ้ืนตลอดความยาวผืน ท าให้มีพ้ืนที่วางลายได้น้อยลง ดังเช่นภาพที่ 4.58 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.58 การก าหนดขนาดของลายที่สัมพันธ์กับความกว้างของหน้าผ้า 
 

2. การออกแบบสีสันของลายและพ้ืนของผู้ออกแบบจะกระท าโดยอาศัยโปรแกรมคอมพิวเตอร์
ซึ่งมีเฉดสีให้เลือกได้อย่างอิสระ แต่การย้อมไหมซึ่งต้องใช้สีเคมีที่มีจ าหน่ายในชุมชนจะมีข้อจ ากัดเรื่อง
เฉดสี ท าให้ได้เฉดสีไม่ตรงกับแบบ  หรือต้องอาศัยประสบการณ์ของช่างย้อมในการผสมสีหลายสีให้ได้สี
ใกล้เคียงกับแบบ หรือลดปริมาณการใช้สีลงเพ่ือให้ได้น้ าหนักสีใกล้เคียงกับแบบ โดยไม่มีการชั่ง ตวง 
และจดบันทึกจึงท าให้ได้งานที่ไม่สามารถผลิตซ้ าแบบอุตสาหกรรมได้ ในเชิงการออกแบบสีได้ข้อค้นพบ 
ดังนี้ 

2.1 การออกแบบให้สีของลายมัดหมี่มีน้ าหนักแตกต่างจากสีพื้นอย่างชัดเจน เช่นลายที่ 4 สี
ที่ 1 หรือเป็นสีคู่ตรงข้ามแท้ และสีคู่ตรงข้ามไม่แท้จะท าให้มองเห็นลายได้เด่นชัดมากกว่าผืนที่ออกแบบ
ให้สีของลายและพ้ืนมีเฉดสีใกล้เคียงกัน หรือมีน้ าหนักของสีใกล้เคียงกัน เช่น ลายที ่10 สีที่ 3 ดังภาพที่ 
4.59 
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    ลายที่ 4 สีที่ 1                           ลายที่ 10 สีที่ 3 

 
ภาพที่ 4.59 การออกแบบสีลายและสีพื้น 

 
2.2 การออกแบบสีหากใช้ลายสีขาว ในการผลิตจะมัดเก็บเส้นไหมที่ฟอกแล้วไว้ โดยไม่ต้อง

ย้อมสีขาว  ส่วนการย้อมสีอื่นจะใช้การย้อมและมัดเก็บสีนั้นตามต าแหน่งลายแล้วล้างสีด้วยสารเคมีท า
ให้ไหมเป็นสีขาวเพ่ือย้อมสีใหม่ต่อไป  ซึ่งการออกแบบสีควรเลือกใช้สีไม่เกิน 3 สีในผืนหนึ่งจะช่วยให้
ประหยัดเวลาในการมัดย้อมและค่าแรงงานในการมัดย้อม ท าให้ลดต้นทุนในการผลิตได้ เช่นภาพที่ 4.60 
ลายที่ 4 สีที่ 2 ประหยัดเวลาและค่าแรงงานมัดย้อมกว่าลายที่ 4 สีที่ 1 

 
 
 
 
 
 
 
ลายที่ 4 สีที่ 2                           ลายที่ 4 สีที่ 1 
 

ภาพที่ 4.60 การออกแบบสี 
 
2.3 ผู้ออกแบบควรมีความรู้เกี่ยวกับสีย้อมที่ปลอดภัย  (AZO Colour) หมายถึง   สีย้อมที่

ได้รับการรับรองว่า ไม่มีกลุ่มแอมีนที่เป็นอันตราย 24 ตัว ซึ่งเป็นสารก่อให้เกิดมะเร็ง โดยกรมส่งเสริม
อุตสาหกรรมได้ท าการรับรองสีย้อมว่าไม่มีกลุ่มแอมีนที่เป็นอันตราย   มีสารประกอบตามมาตรฐาน 
OEKO- TEX  STANDARD 100และมีความปลอดภัยตามกฎข้อบังคับ   ซ่ึงสีย้อมจากบริษัทที่ผลิต/
จ าหน่าย ในประเทศไทย  เช่น บริษัท พิสิษฐ์ อินเตอร์กรุ๊ป จ ากัด บริษัท ตั้งไท่ฮ้ัวเฮง จ ากัด ได้แก่ สี
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ย้อมตราเครื่องบิน  ตราหัววัว  ตราสิงโตตีกลอง  แต่มีบางเฉดสีไม่ผ่านการรับรอง เช่น ตราสิงโตตีกลอง 
NO.29 สีตะกั่ว NO.11 สีด า และตราเครื่องบิน NO.45 สีด า NO.26 สีเขียวแก ่เป็นต้น ท าให้ในการ
ออกแบบสีจ าเป็นต้องมีการหลีกเลี่ยงการใช้สีดังกล่าว พบว่า สีด า ยังไม่ผ่านการรับรอง จึงออกแบบให้มี
การผสมสีคู่ตรงข้ามทดแทน ซึ่งในงานได้ใช้สีแดงผสมกับสีเขียว โดยคาดหวังให้เกิดสีด า แต่ผลที่ได้เกิด
เป็นสีน้ าตาลแดงแทน ดังเช่นลายที่ 4 สีที่ 1 และลายที่ 6 สีที่ 2 ดังภาพที่ 4.61  จึงต้องท าการทดลอง
ผสมสีคู่ตรงข้ามอ่ืนทดแทน 

 
 
 
 
          
          ลายที่ 4 สีที่ 1                                  ลายที่ 6 สีที่ 2 

 
ภาพที่ 4.61 การผสมสีคู่ตรงข้ามทดแทนการใช้สีด า 

 
2.4 การน าลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด แบบ 3 มิติมาใช้ในการออกแบบลายมัดหมี่โดย

ใช้ค่าน้ าหนักของสีช่วยท าให้เกิดมิติความใกล้ไกล เช่น ลายที่ 9 สีที่ 2 ดังภาพที่ 4.62 ยังให้ผลไม่เป็นที่
น่าพอใจในการรับรู้ อาจเป็นเพราะสีของพ้ืนเป็นสีชมพูอ่อน มีน้ าหนักอ่อนใกล้เคียงกับสีของลายซึ่งเป็น
สีขาว และสีเทาอ่อน จึงควรทดลองในงานต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                               ลายที่ 9  สีที่ 2 

ภาพที่ 4.62 การใช้ค่าน้ าหนักของสีช่วยท าให้เกิดมิติความใกล้ไกล 
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2.5 การเปลี่ยนค่าน้ าหนักของสีด้วยสีไหมเส้นยืนสีกลาง หรือสีที่ต่างจากสีไหมเส้นพุ่ง ช่วย
ให้เกิดการผสานสีทางสายตา ท าให้ผ้าที่ได้มีคุณสมบัติเหลื่อมพราย เกิดประกายสีเมื่อต้องแสงช่วยเพิ่ม
มิติให้กับผ้า เป็นเทคนิคที่ไม่เกิดต้นทุนท่ีเพ่ิมขึ้นจากการผลิตแบบเดิม แต่ได้ความหลากหลายของ
ผลิตภัณฑ์ในกรณีน าเส้นพุ่งที่มัดหมี่และย้อมสีแล้วเสร็จแยกไปทอขัดกับเส้นยืนต่างสีกัน จะท าให้ได้ผ้าที่
มีสีสันแตกต่างกัน 

3. ลายมัดหมี่ที่ได้จากงานวิจัยครั้งนี้มีความละเอียดอ่อน เหมาะกับการเลือกใช้เส้นไหมน้อย
มากกว่าเส้นไหมเปลือกนอกท่ีมีขนาดเส้นใหญ่กว่า เพราะว่าเส้นไหมน้อยมีขนาดเส้นเล็กสามารถมัดหมี่
ให้แต่ละเปาะ ๆ มีขนาดเล็กกว่าได้ ท าให้ได้ลายขนาดเล็ก ประกอบกับผิวสัมผัสของผ้าที่บางพลิ้วช่วย
สื่ออารมณ์ของงานเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดได้ดีกว่า ดังภาพที่ 4.63 ลายที่ 1 สีที่ 1 ใช้เส้นไหมน้อย
ลายที่เกิดขึ้นให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างจากลายที่ 3 สทีี่ 1 ที่ใช้เส้นไหมเปลือกนอกในการทอ 

 
  
 
 
 

ลายที่ 3 สีที่ 1                                  ลายที่ 1 สีที่ 1 
 
ภาพที่ 4.63 การออกแบบลายที่สัมพันธ์กับผิวสัมผัสของวัสดุ 

 

4.7 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 
  
 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากเครื่องแขวน
ไทยดอกไม้สดเพ่ือรับฟังทัศนวิจารณ์ ผู้วิจัยได้รับเกียรติให้จัดแสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการ จ านวน 
2 ครั้ง ได้แก่ 

1) งานตลาดนัดเปิดโลกผลงานวิจัยและนวัตกรรม ครั้งที่ 2 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการ
วิจัยแห่งชาติ (วช.) ณ อาคารไปรษณีย์กลางบางรัก กรุงเทพฯ ระหว่างวันที่  23-24 กันยายน  พ.ศ. 
2560 จัดแสดงต้นแบบจ านวน 2 ลาย โดยมีพลอากาศเอก ประจิน  จั่นตอง รองนายกรัฐมนตรี 
ประธานในพิธี  ศาสตราจารย์ นายแพทย์สิริฤกษ์ ทรงศิวิไล เลขาธิการคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ   
นายอภิสิทธิ์  ไล่สัตรูไกล ผู้อ านวยการศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ (TCDC) รวมทั้งผู้บริหาร
มหาวิทยาลัย นักวิจัย นักวิชาการ และประชาชนผู้สนใจให้เกียรติเยี่ยมชมผลงานและให้ข้อเสนอแนะ  
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2) การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2561 (National and 
International Research Conference 2018 : NIRC2018)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการ
และวัฒนธรรมนานาชาติ ครั้งที่ 2 (Buriram Rajabhat International Conference and Cultural 
Festival II BRICC Festival 2018) จัดโดยมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ในวันที่ 14-16 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 
2561 โดยมีรศ.ดร.พีระเดช  ทองอ าไพ ผู้อ านวยการสถาบันคลังสมองแห่งชาติ  รศ.มาลิณี จุโฑปะมา 
รักษาราชการแทนอธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ รวมทั้งผู้บริหารมหาวิทยาลัย นักวิจัย 
นักวิชาการ และประชาชนผู้สนใจทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศเข้าชมผลงาน และได้ให้ข้อเสนอแนะ
ประกอบการชมผลงาน 
 ทัศนวิจารณ์ที่ส าคัญ ได้แก่ ผลงานมีการน าอัตลักษณ์ของไทย คือเครื่องแขวนดอกไม้สดไทยมา
ใช้ในงานออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ทอมือซึ่งไม่เคยมีมาก่อนท าให้เกิดความใหม่ น่าสนใจและมีความเป็น
สากล  
 ข้อค้นพบในการจัดแสดง ได้แก ่ 
 1. ผู้ชมผลงานส่วนใหญ่มองเห็นสีสันของผ้าเป็นอันดับแรกแล้วจึงให้ความสนใจและเข้าชมใน
ระยะใกล้จึงมองเห็นลวดลาย ความชื่นชอบด้านสีสันของผลิตภัณฑ์นั้น ถือเป็นความชอบส่วนบุคคลที่มี
ความหลากหลาย โดยภาพรวมในการจัดแสดงงานผ้าผืนสีน้ าเงินจะมีแรงดึงดูดสูงกว่าสีอ่ืน  แต่ทั้งนี้ย่อม
ขึ้นกับปัจจัยความพึงพอใจส่วนบุคคลที่มีต่อสี  ในเชิงงานออกแบบพบว่า ผืนที่มีการออกแบบให้สีของ
ลายมัดหมี่มีน้ าหนักแตกต่างจากสีพ้ืนอย่างชัดเจนท าให้มองเห็นลายได้เด่นชัดจะเป็นที่สนใจของผู้ชม
ผลงานมากกว่าผืนที่ออกแบบให้สีของลายและพ้ืนมีเฉดสีใกล้เคียงกัน หรือมีน้ าหนักของสีใกล้เคียงกัน  
นอกจากนี้ ผู้ชมผลงานชาวต่างชาติให้ความสนใจผ้าไหมผืนที่มีการออกแบบและย้อมสีด้วยสีธรรมชาติ
มากกว่าสีเคมี 
 2. ความชื่นชอบด้านลวดลาย  พบว่าลายมัดหมี่ส่วนใหญ่สื่อถึงงานเครื่องแขวนได้ดี ซ่ึงส่วน
ใหญช่ื่นชอบความใหม่ของลวดลายมัดหมี่ แตบ่างลายจินตนาการเสมือนพานพุ่มดอกไม้ เช่น ลายกลิ่น
คว่ า หรือลายพัดจามร  นอกจากนี้ยังข้ึนอยู่กับประสบการณ์เดิมของผู้ชมว่าเคยพบเห็นเครื่องแขวนแบบ
ใดมาก่อนจะสามารถจินตนาการเทียบเคียงได้ และผู้จัดแสดงได้ทดลองน างานเครื่องแขวนไทยดอกไม้
สดของจริงมาจัดแสดงร่วมกับผ้าไหมมัดหมี่ในการจัดแสดงครั้งที่ 2 ท าให้เกิดการรับรู้ได้ดีกว่าการจัด
แสดงแต่ผ้าไหมมัดหมี่ 
 3. เทคนิคการจัดแสดง การจัดแสดงผืนผ้าด้วยการแขวนซ้อนทับกัน  ท าให้การมองเห็นผลงาน
ไม่ชัดเจนตลอดทั้งผืน และเกิดการรบกวนทางการรับรู้ด้านสีหรือองค์ประกอบของลวดลายซึ่งกันและ
กัน  จึงควรมีพื้นที่ห้อยแขวนผลงานแต่ละชิ้นอย่างอิสระ ไม่แขวนทับซ้อนกัน  อีกท้ังการจัดแสดงผ้าไหม
ต้องมีแสงไฟส่องวัตถุในแต่ละผืนจงึจะท าให้เกิดประกายของสีเส้นไหม ซึ่งช่วยขับเน้นเสน่ห์ของผ้าไหม
ไทย 
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ภาพที่ 4.64  ผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการ  ณ อาคารไปรษณีย์กลางบางรัก กรุงเทพฯ 
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ภาพที่ 4.64  (ต่อ) 
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ภาพที่ 4.64  (ต่อ)   
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ภาพที่ 4.65  การแสดงผลงานในงานรางวัลสินค้าไทยที่มีการออกแบบดี ประจ าปี 2561  

Design Excellent Award 2018 (DEmark) วันที่ 22-31 พค. 2561 ณ บริเวณ ชั้น2 และ 3 
ศูนย์การค้าสยามพารากอน  



150 

 

บทที่ 5 

สรุป  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

โครงการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดครั้งนี้ ผู้วิจัยสามารถสรุป 
อภิปรายผล และให้ข้อเสนอแนะในการวิจัย ดังนี้ 

   
5.1 สรุป 
     

ในอดีตยังไม่มีการออกแบบสร้างสรรค์ผ้ามัดหมี่ทอมือลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด จึงถือว่า
งานสร้างสรรค์ครั้งนี้เป็นสิ่งใหม่ (New Finding) โดยมีวัตถุประสงค์ของโครงการเพ่ือออกแบบ
สร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่ที่มีลักษณะเป็นลวดลายเรขศิลป์โดยมีแรงบันดาลใจจากรูปร่าง รูปทรงของ
ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  ทดลองน าลวดลายที่ออกแบบมาสู่การผลิตผ้าไหมมัดหมี่ และอธิบาย
ความรู้ทางวิชาการประกอบการออกแบบและประกอบสร้างผลงาน  ซ่ึงกระบวนการออกแบบได้อาศัย
การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบด้วยการลดรูป การจัดองค์ประกอบศิลป์และการออกแบบโครงสี ผนวกกับ
เทคนิคการสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ต้องอาศัยองค์ความรู้ตั้งแต่การสร้างลาย
มัดหมี่ โดยสามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 

การออกแบบ  จากวัตถุต้นแบบ คืองานเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดที่มีลักษณะเป็น 2 มิติและ 3 
มิติ อันเกิดจากการร้อยดอกไม้ที่ละดอก ๆ ประกอบเข้าจากจุดเป็นเส้นสาย จากเส้นประกอบเข้าเป็น
รูปร่าง และพัฒนาสู่รูปทรงของเครื่องแขวน ซึ่งหากพิจารณาองค์ประกอบ (Element) ที่เล็กที่สุด คือจุด 
คล้ายกับการเทคนิคสร้างลายของงานมัดหมี่ที่เกิดจากการมัดด้ายเป็นเปลาะ ๆ ในต าแหน่งที่ก าหนด
ต่อเนื่องจนเป็นลวดลาย ท าให้การออกแบบใช้เทคนิคการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ (Transformation  
of Element)  ด้วยการลดรูป (Subtractive) จัดเรียงจุดเข้าเป็นเส้น จัดเรียงเส้นเข้าเป็นรูปร่างตาม
รูปแบบของเครื่องแขวนแต่ละชนิด และใช้น้ าหนักของสีสร้างให้เกิดมิติของรูปทรงในกรณีเครื่องแขวน
ชนิด 3 มิติ จากนั้นน าไปวางลายด้วยโครงสร้างลายแบบลายแถบลักษณะตาหมากรุก  ซ่ึงเกิดจากการ
วางประกอบลายลงในพ้ืนที่ที่เป็นช่องสี่เหลี่ยมตารางเล็ก ๆ ที่เท่ากัน โดยสลับลายกับช่องว่างเหมือน
ตารางหมากรุกช่วยท าให้เกิดความต่อเนื่องของลายตลอดทั้งผืนผ้า ซึ่งจากการวิจัยได้ลายใหม่ทั้งสิ้น 10 
ลาย  ส่วนการออกแบบสีของลาย ก าหนดให้มีการใช้สีขาวมาแทนส่วนของงานร้อยดอกรัก หรือมะลิ 
และใช้สีสด แทนดอกไม้ที่เป็นตุ้ม ท าให้สื่อความหมายของงานเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดได้ ส่วนงาน
เครื่องแขวน 3 มิติ ต้องอาศัยการออกแบบด้วยการใช้ค่าน้ าหนักสีเพื่อสร้างมิติความลึก จึงใช้สีเทาอ่อน
ในเส้นสายที่ต้องการให้เกิดความลึก เช่น ลายกลิ่นคว่ า 
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การสร้างลายมัดหม่ี  ในกรณีที่ใช้ไหมน้อย ซึ่งเป็นเส้นไหมขนาดเล็ก  ขนาดของลายที่ปรากฏ
ในผืนผ้าที่ทอแล้วเสร็จ ขนาด 3 มิลลิเมตร จะเท่ากับจ านวน 1 ล า โดยประมาณ   แต่หากใช้ไหมเปลือก
นอก ซึ่งเป็นเส้นไหมขนาดใหญ่  ขนาดของลายที่ปรากฏในผืนผ้าที่ทอแล้วเสร็จ ขนาด 4 มิลลิเมตร จะ
เท่ากับจ านวน 1 ล า โดยประมาณ   ลวดลายของผ้าไหมมัดหมี่จะเกิดขึ้นได้ด้วยความสัมพันธ์ของการ
ออกแบบใน 3 ขั้นตอน ได้แก่  

1.การวางทิศทางของลายเพ่ือก าหนดขนาดของลาย (จ านวนล า) เพ่ือการมัดหมี่จะมีผลต่อ
ทิศทางของลายในผืนผ้าเมื่อทอเป็นผืนด้วยกี่ทอมือ ดังภาพที่ 5.1  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.1 เปรียบเทียบการวางลายเพื่อก าหนดขนาดของลายที่โฮงมัดหมี่กับลายบนผืนผ้า 
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2.การค้นหมีจ่ะมีผลต่อรูปแบบของลวดลายที่จะเกิดขึ้นบนผืนผ้าใน 2 ลักษณะ ได้แก่  
2.1 เทคนิควิธีการค้นหมี่ ส่งผลต่อการซ้ าของลาย  

2.1.1 การค้นหมี่แบบหมี่ร่าย จะท าให้ลายที่ได้มีการซ้ าลักษณะทิศทางเดียวกัน 
(One Way)  

2.1.2 การค้นหมี่แบบหมี่ลวด จะท าให้ลายที่ได้มีการซ้ าลักษณะสะท้อนกลับแบบ
กระจกเงา (Reflection)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ลายผ้าที่ได้จากการค้นหม่ีแบบหมี่ร่าย                   ลายผ้าที่ได้จากการค้นหม่ีแบบหม่ีลวด 
 

ภาพที่ 5.2 เปรียบเทียบทิศทางของลายจากเทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ร่ายกับแบบหมี่ลวด 
 

2.2 จ านวนรอบของการค้นหมีต่่อล า ส่งผลต่อสัดส่วนของลาย ในการค้นหมี่ตามลาย
เครื่องแขวนที่ออกแบบนี้ จ าเป็นต้องท าการค้นหมี่ต่อล าจ านวน 3 รอบ เพื่อให้ได้ไหมที่เส้นพุ่งมีจ านวน 
6 เส้นต่อ 1 ล า ท าให้ลายที่ได้มีสัดส่วนคงท่ีตามการออกแบบ ในแต่ละล ามีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส 
หากค้นหมี่เพียง 2 รอบต่อล าจะท าให้ลายผ้าที่ได้มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า 

 
 
 
 
 

   ลายผ้าที่ได้จากการค้นหม่ี 2 รอบต่อล า                   ลายผ้าที่ได้จากการค้นหม่ี 3 รอบต่อล า 
 

ภาพที่ 5.3 เปรียบเทียบสัดส่วนของลายจากการค้นหมี่จ านวน 2 รอบต่อล าและ 3 รอบต่อล า 
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3.การมัดให้เกิดลายและการย้อมสีในต าแหน่งของลาย ส่งผลต่อลายที่เกิดขึ้นเนื่องจากการ
มัดหมี่เป็นการมัดเก็บด้ายในต าแหน่งของสีที่ต้องการทีละสี ๆ แล้วมีการย้อมสีใหม่ ท าให้ด้ายส่วนที่ไม่มี
เชือกมัดไว้จะติดสีย้อมนั้น  หากมีข้อผิดพลาด เช่น มัดผิดต าแหน่งของสีที่ต้องการ หรือไม่ได้แก้ตัดเชือก
ในต าแหน่งที่ต้องการให้ติดสี ย่อมท าให้สีของลายผ้าที่ได้คลาดเคลื่อนจากแบบ อีกท้ังเฉดสีของสีเคมี
ย้อมเส้นไหมที่มีจ าหน่ายในท้องตลาดอาจไม่ตรงกับเฉดสีที่ผู้ออกแบบก าหนดไว้ในแบบ จึงต้องอาศัย
ประสบการณ์และองค์ความรู้ของช่างย้อมในการผสมสีให้ได้ตามต้องการ ดังภาพที่ 5.4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.4 การมัดหมี่ตามต าแหน่งสีในลาย และการทอลายโพธิ์จักรพรรดิ 1                
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ภาพที่ 5.5 ผ้าไหมมัดหมี่ลายกลิ่นจีน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.6 ผ้าไหมมัดหมี่ลายกลิ่นจระเข้ 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.7 ผ้าไหมมัดหมี่ลายกลิ่นตะแคง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.8 ผ้าไหมมัดหมี่ลายกลิ่นตะแคง 
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ภาพที่ 5.9 ผ้าไหมมัดหมี่ลายตาข่ายหน้าช้าง 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5.10 ผ้าไหมมัดหมี่ลายบันไดเงิน 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.11 ผ้าไหมมัดหมี่ลายโพธิ์จักรพรรดิ                 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 5.12 ผ้าไหมมัดหมี่ลายวิมานแท่น 
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ภาพที่ 5.13 ผ้าไหมมัดหมี่ลายกลิ่นคว่ า 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.14 ผ้าไหมมัดหมี่ลายโคมประทีป 
 
 จากภาพที่ 5.5 ถึง 5.14 เป็นผลจากการทดลองน าแบบลายเรขศิลป์ไปพัฒนาเป็นลายมัดหมี่ 
และท าการผลิตจริงตามภูมิปัญญาของกลุ่มผู้ผลิตศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์ และขยายผลไปสู่
กลุ่มทอผ้าบ้านตาลอง  อ าเภอสตึก จังหวัดบุรีรัมย์ ได้ผลงานจ านวน 30 ผืน เมื่อท าการเปรียบเทียบผ้า
ที่ได้กับแบบแล้วพบว่า แบบลายมัดหมี่สามารถน าไปสู่การผลิตได้ แต่การออกแบบสี มีจ านวน 2 ผืนที่
ไม่ได้ท าตามแบบเนื่องจากกลุ่มต้องการน าลายมาทดลองย้อมสีธรรมชาติ ท าให้การก าหนดเฉดสี และ
ต าแหน่งของสีต้องปรับเปลี่ยนจากแบบ เพราะการย้อมสีธรรมชาติไม่สามารถล้างสีในต าแหน่งที่ไม่
ต้องการออกแล้วย้อมสีที่ต้องการแทนได้  แต่การย้อมสีธรรมชาติใช้การย้อมทับ จึงต้องออกแบบให้มี
การมัดเก็บลายในต าแหน่งสีขาวแล้วน าไปย้อมสีเหลืองจากแก่นขนุน จากนั้นท าการมัดเก็บลายใน
ต าแหน่งสีเหลืองไว้ จากนั้นไปย้อมทับสีพ้ืนด้วยสีแดงของครั่ง จะท าให้สีพ้ืนเปลี่ยนเป็นสีส้ม เป็นต้น 
ผลที่ได้จาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ต้นแบบเมื่อน ามาเปรียบเทียบกับแบบที่ผู้วิจัยได้ออกแบบไว้ ได้ผลตาม
พบว่า ผู้ผลิตสามารถผลิตผ้าให้มีผิวสัมผัสตามต้องการ และส่วนใหญ่ได้รูปแบบลาย การวางลายและ
การผูกลายตามแบบ แต่พบปัญหาเรื่องการย้อมสีของลายมัดหมี่ และสีของพ้ืนที่ไม่เป็นไปตามแบบราว 
1 ใน 4 ของจ านวนผลงาน เนื่องจากข้อจ ากัดของวัสดุให้สี เช่น สีย้อมที่มีจ าหน่ายในชุมชนไม่มีตรงกับสี
ที่ก าหนด ช่างจึงเปลี่ยนการใช้สี การหลีกเลี่ยงการใช้สีด าที่ยังไม่ผ่านการรับรองความปลอดภัย การที่
กลุ่มผู้ผลิตต้องการทดลองการย้อมสีธรรมชาติ นอกจากนี้ยังพบข้อจ ากัดด้านแรงงานการผลิต  พบว่าใน
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กลุ่มผู้ผลิตมีช่างที่ช านาญการมัดหมี่เพียง 1 คน และช่างย้อมสี 1 คน สมาชิกของกลุ่มส่วนใหญ่เป็นช่าง
ทอ ท าให้ช่างมัดหมี่ไม่มัดลายตามต าแหน่งของลาย  ช่างย้อมไม่ย้อมสีตามแบบเพ่ือลดขั้นตอนการ
มัดหมีแ่ละการย้อมสีให้มีจ านวนน้อยครั้งลง เพ่ือส่งงานไปยังช่างทอที่มีจ านวนมากกว่าได้ทันตาม
ก าหนดเวลา 
 ส าหรับผู้วิจัยสามารถสรุปว่า ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดสามารถน ามาเป็นลายมัดหมี่ได้
และเหมาะสมกับการใช้ไหมน้อยที่มีขนาดเส้นเล็กกว่าไหมเปลือก ท าให้ได้ลวดลายที่มีขนาดเล็ก สื่อ
ความหมายถึงความประณีตบรรจงของการร้อยดอกไม้เป็นเครื่องแขวนได้ เมื่อน าผลงานต้นแบบไปจัด
แสดงในรูปแบบนิทรรศการ  ได้รับทัศนวิจารณ์ที่ส าคัญท่ีได้จากผู้เข้าชมนิทรรศการ ดังนี้ 

1. ผลงานมีรูปแบบของลายที่สะท้อนความเป็นไทยสูง 
2. ผลงานมีความแปลกใหม่ แตกต่างจากลายมัดหมี่ที่เคยพบเห็นมาก่อน  
3. สีสันของผ้าและลายมัดหมี่ให้ความรู้สึกของงานร่วมสมัย เป็นสากล 
4. เทคนิคการใช้ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่งต่างสีทอขัดกันท าให้เพ่ิมความแวววาวให้กับผ้าไหม 

 5. ลายเครื่องแขวนยังสื่อความหมายเป็นพานพุ่มได้อีกนัยยะหนึ่ง ซึ่งยังคงสะท้อนความเป็นไทย
ได้ดี  
 

5.2 อภิปรายผล 
  
จากการสร้างสรรค์งานศิลป์ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากเครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  

ผู้วิจัยมีประเด็นในการอภิปรายผล ดังนี้ 
1) เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด  ถือเป็นคติชนทางวัฒนธรรมที่มีร่วมกันในหลายประเทศท่ัวโลก

รวมทั้งประเทศไทย ซึ่งการน ามาออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่จึงมีการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบด้วยการ
ลดรูป ลดทอนรายละเอียดของลายดังกล่าวย่อมท าให้เกิดความเป็นสากลขึ้นได้ สอดคล้องกับแนวคิด
ของกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม (2546 : 20) ที่เลือกรูปแบบลวดลายกราฟิก หรือลายเส้นที่ตัดทอนมา
จากรูปทรงทางเรขาคณิตจะไม่มีความซับซ้อนของตัวลายเพ่ือออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ด้วย
แนวความคิดท่ีเป็นสากล  อาศัยการจัดองค์ประกอบศิลป์ตามหลักเกณฑ์การจัดวางองค์ประกอบลายให้
เกิดความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะที่สม่ าเสมอซึ่งการจัดองค์ประกอบเช่นนี้สัมพันธ์
กับเทคนิคมัดหมี่  และออกแบบโครงสีด้วยการใช้สีแบบกลมกลืน ย่อมสร้างความน่าสนใจให้กับผู้ชม
ผลงาน สอดคล้องกับการศึกษาของสรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552 : 167) ที่พบว่าผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมาย
ที่เป็นสตรีกลุ่มข้าราชการ อายุ 25-35 ปี ส่วนใหญ่ชอบลวดลายมัดหมี่ที่เป็นลายเรขาคณิตและชอบการ
จัดโครงสีแบบกลมกลืน   

เมื่อน าไปจัดแสดง ผู้ชมส่วนใหญ่แสดงทัศนวิจารณ์ว่าหากไม่ทราบแนวคิดในการออกแบบมา
ก่อนชมผลงาน ลวดลายของผ้ามีความน่าสนใจ เพราะไม่เคยพบเห็นที่ไหนมาก่อนและลวดลายแสดง
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ความเป็นไทยสูง  สอดคล้องกับแนวทางของศักดิ์ชาย  สิกขา (2554 : 119-132) แต่ทั้งนี้ ผู้ออกแบบ
ความให้ความส าคัญกับการสื่อความหมายและการคงเอกลักษณ์ของงานเครื่องแขวนที่มีลักษณะการ
ร้อยเรียงดอกไม้ทีละดอก ๆ เป็นเส้นสายไว้ สอดคล้องกับแนวคิดของจุรีวรรณ จันพลา และคณะ (2556 
: 207-226) ที่ให้ข้อสรุปของการออกแบบผลิตภัณฑ์สะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่นว่าควรให้ความส าคัญกับ
การสื่อความหมายและการคงเอกลักษณ์ไว้ 

การที่ช่างภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามแบบในภาพรวมได้ เนื่องจากมีการ
จัดวางองค์ประกอบลายแบบแถบ สลับเป็นตารางหมากรุก มีช่องว่างเป็นจังหวะ สอดคล้องกับ
การศึกษาของสรัญญา  ภักดีสุวรรณ (2552 : 170) ที่พบว่าผ้าไหมมัดหมีท่ี่ได้บางส่วนตรงตามแบบ จะ
เป็นผืนที่มีการจัดองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกับสิ่งที่ช่างทอผ้าเคยท า ได้แก่ การจัดวางองค์ประกอบลาย
ให้เกิดความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะที่สม่ าเสมอ เนื่องจากช่างจะคุ้นชินกับรูปแบบ 
และมีความช านาญในการผลิต  การคิดค้นเทคนิควิธีใหม่ ย่อมต้องให้เวลาช่างในการเรียนรู้ ฝึกฝนจึงจะ
ได้ผลงานที่ดี โดยนักมานุษยวิทยา กล่าวว่า ในสังคมท่ีมีลักษณะความสัมพันธ์ที่ค่อนข้างเท่าเทียมหรือ
ประชาธิปไตย รูปแบบและสไตล์ของศิลปะ ตลอดจนพฤติกรรมการแสดงจะมีรูปแบบและลักษณะ
หลากหลาย ในทางตรงกันข้ามสังคมวัฒนธรรมที่มีการจ าแนกความแตกต่างทางชนชั้น รวมทั้งอ านาจ
ทางเศรษฐกิจและการเมืองระหว่างชนชั้นค่อนข้างมากจะมีการเน้นรูปแบบและเนื้อหาบางอย่างที่
สอดคล้องกับการด ารงอยู่ของโครงสร้างอ านาจและความสัมพันธ์ทางสังคม โดยสังคมขนาดเล็กที่มีความ
เท่าเทียมและเรียบง่าย รูปแบบทางศิลปะมักจะมีแบบแผนเรียบง่าย มีช่องว่างหรือความว่างในภาพหรือ
งานศิลปะค่อนข้างมาก ซึ่งอาจเป็นภาพสะท้อนของวิถีชีวิตที่เรียบง่าย รักสงบและการหลีกหนีความ
วุ่นวายยุ่งเหยิงจากโลกภายนอกและคนแปลกหน้า แต่ในทางกลับกันศิลปะของสังคมที่มีความ
สลับซับซ้อนและความแตกต่างทางชนชั้นวรรรณะค่อนข้างมากมักมีลวดลายที่แน่นหนา ปราศจาก
ช่องว่างและงานศิลปะมักจะมีระเบียบแบบแผนชัดเจนซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างหลายหลาย
ของกลุ่มชนต่าง ๆ และการเน้นกฎเกณฑ์กติกาของสังคม (ยศ  สันตสมบัติ.  2556 : 312)  แต่พบว่ามี
จ านวน 1 ใน 4 ของผ้าต้นแบบที่มีการดัดแปลงบางส่วนด้วยข้อจ ากัดของเทคนิคการย้อมสี หรือการ
มัดหมี่   
  

5.3 ข้อเสนอแนะ 
  

การสร้างสรรค์งานศิลป์ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดเป็นการท างานร่วมกัน
ระหว่างผู้วิจัยกับช่างภูมิปัญญาท้องถิ่นซึ่งมีความเป็นศิลปิน ไม่ใช่เป็นเพียงเครื่องจักรในการผลิตที่จะรับ
ป้อนข้อมูลผลิตตามแบบที่ก าหนด  ดังนั้น ผลงานที่ได้หากมองในเชิงอุตสาหกรรมอาจถือเป็นความ
คลาดเคลื่อนจากแบบ แต่หากมองในเชิงหัตถกรรมย่อมถือเป็นการสร้างสรรค์งานศิลป์ร่วมกัน ความงาม
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หรือต าหนิที่เกิดข้ึนที่ได้อาจเกิดจากปัจจัยหลายประการทั้งที่ควบคุมได้หรืออยู่เหนือการควบคุม  ผู้วิจัย
ขอเสนอแนะส าหรับผู้ที่สนใจสร้างสรรค์งานผ้าไหมมัดหมี่ต่อไป ดังนี้ 

1) การออกแบบและเลือกใช้เฉดสี ควรค านึงถึงสีย้อมที่มีจ าหน่ายในท้องตลาด ซึ่งหากใช้สีอ่ืน 
ต้องอาศัยทักษะและประสบการณ์ของช่างย้อมในการผสมสี อาจได้ผลงานที่มีสีสันไม่เป็นไปตามที่
ต้องการได้  หรือการย้อมสีด้วยสีธรรมชาติ มีข้อจ ากัดเรื่องเฉดสีที่ได้จากวัสดุธรรมชาติ รวมถึงเทคนิค
การย้อมที่ต้องใช้การย้อมทับ จึงต้องอาศัยทักษะและประสบการณ์ของช่างย้อม หากผู้ออกแบบไม่เข้าใจ
เทคนิควิธีหรือข้อจ ากัดเหล่านี้  ย่อมส่งผลต่อผลงานที่ไม่เป็นไปตามแบบได้ 

2) การลดขนาดลายให้เล็กลงโดยการเลือกใช้ไหมที่มีเส้นขนาดเล็กจะท าให้ลายมัดหมี่มีความ
ละเอียดมากยิ่งขึ้น  

3) ควรศึกษา ทดลอง การผสมสีเคมีให้เกิดสีด า ทดแทนการใช้สีด าเพราะสีด าของโรงงานผู้ผลิต
ยังไม่ผ่านการรับรองความปลอดภัยจากสารก่อมะเร็ง 

4) เนื่องจากกระบวนการก่อรูปของงานมัดหมี่มี 2 ขั้นตอนที่ส าคัญ คือ การค้นหมี่  และการ
มัดหมี่  หากได้มีการคิดค้นเทคนิควิธีที่แตกต่างไปจากกระบวนการเดิม ย่อมท าให้ได้สิ่งใหม่ที่มีผลต่อ
ลวดลายมัดหมี่ 

5) ลายเครื่องแขวนไทยดอกไม้สดที่เป็นสามมิติ ผู้วิจัยใช้เทคนิคการสร้างมิติของลายด้วยการให้
ค่าน้ าหนักของสีที่แตกต่างกันเป็นสีเทาอ่อน เพ่ือสร้างระยะความใกล้ไกลของลาย แต่เมื่อทอเป็นผืนผ้า
แล้วยังเห็นความแตกต่างของลายกับสีพื้นไม่เด่นชัด อาจเป็นเพราะว่าสีพ้ืนเป็นสีอ่อนใกล้เคียงกับสีขาว 
และเทาอ่อนของลาย ซึ่งควรทดลองการสร้างมิติของลายด้วยการให้ค่าน้ าหนักของสีที่แตกต่างกันต่อไป 

6) เครื่องแขวนไทยดอกไม้สด มีจ านวนรูปแบบที่หลากหลาย งานวิจัยนี้น ามาเพียง 9 แบบมา
สร้างเป็นลายเรขศิลป์สู่ลายมัดหมี่ จึงยังสามารถน ามาสร้างสรรค์ลายได้ต่อไป 
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ผลงานวิจัย 
1)  โครงการวิจัยเพื่อศึกษาแนวทางการยกระดับภูมิปัญญาท้องถิ่น  กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์

ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อ ส านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
แห่งชาติร่วมกับส านักงานสภาสถาบันราชภัฏ  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2545   ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ 
(วิจัยเป็นคณะ 6 คน) 

2)  โครงการจัดท าผังแม่บททางกายภาพมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  เสนอต่อสถาบัน   
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2545  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

3)  โครงการจัดท าฐานข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น กรณีศึกษา : ผ้าทอพื้นบ้านที่มีชื่อเสียง
จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์   เสนอต่อ สถาบันราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2546  
ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นคณะ 5 คน) 

4)  โครงการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนามาตรฐานคุณภาพผลิตภัณฑ์ชุมชน  
กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   เสนอต่อ 
ส านักงานส่งเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม  กระทรวงอุตสาหกรรม  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2546  
ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

5) โครงการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนากระบวนการผลิตให้ได้คุณภาพ
มาตรฐานผลิตภัณฑ์ระดับในผ้าทอพื้นบ้าน กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ี  บ้านหนองตาไก้ 
ต าบลหนองกง อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.)  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2547  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

6)  โครงการวิจัยประเมินผลกลุ่มอาชีพสหกรณ์ โครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ปี พ.ศ.
2544-2545   กรณีศึกษา:  ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าและเครื่องแต่งกาย   เสนอต่อ กรมส่งเสริมสหกรณ์ 
กระทรวงเกษตรและสหกรณ์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2547  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว) 

7)  โครงการวิจัยประเมินผลโครงการพัฒนาพื้นที่พึ่งตนเองอย่างยั่งยืน จังหวัดบุรีรัมย์ 
(ADP) อ าเภอบ้านกรวด  จังหวัดบุรีรัมย์   เสนอต่อ มูลนิธิศุภนิมิตแห่งประเทศไทย  แล้วเสร็จปี  พ.ศ. 
2548  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 2 คน) 

8) โครงการพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ OPC ปี 2547 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้ามัดหม่ี กลุ่ม
แม่บ้านประชาสามัคคี หมู่ที่ 5 ต าบลรอบเมือง  กลุ่มปลูกหม่อนเลี้ยงไหมบ้านวังใหม่ ต าบลกกโพธิ์  
และการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าห่มทอมือกลุ่มแม่บ้านประชาสามัคคี หมู่ที่ 1 ต าบลรอบเมือง  และกลุ่ม
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สตรีทอผ้าต าบลภูเขาทอง  อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด เสนอต่อ คณะอนุกรรมการมาตรฐาน
และพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ในคณะกรรมการอ านวยการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์แห่งชาติ  แล้วเสร็จ
ปี พ.ศ. 2548  ต าแหน่ง ผู้ด าเนินการพัฒนา (วิจัยคนเดียว) 

  9) โครงการวิจัยสภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่น จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัย   
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2549 (วิจัยคนเดียว) 

  10) โครงการวิจัยประเมินผลโครงการพัฒนาพื้นที่พึ่งตนเองอย่างยั่งยืน จังหวัดสุรินทร์ 
(ADP) อ าเภอปราสาท  จังหวัดสุรินทร์   เสนอต่อ มูลนิธิศุภนิมิตแห่งประเทศไทย  แล้วเสร็จ ปี  พ.ศ. 
2550  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

11) โครงการวิจัยแนวทางการจัดการภูมิสถาปัตยกรรมทางการท่องเที่ยวในเขตอีสานใต้  
เสนอต่อส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2550  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ
(วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

12) โครงการวิจัยเพื่อการพัฒนาและเสริมสร้างความเข้มแข็งในการบริหารจัดการงาน
พัฒนาขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเพื่อการพัฒนาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน เสนอต่อส านักงาน
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ าปี 2551 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 2 
คน) 
 13) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาหลักสูตรที่เหมาะสมกับสภาพผู้เรียน เสนอต่อมหาวิทยาลัย    
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2552 (วิจัยคนเดียว) 

14) โครงการสังเคราะห์วิจัยการจัดการความรู้เพื่อพัฒนากระบวนการป้องกันและแก้ไข 
ปัญหายาเสพติดโดยเครือข่ายองค์กรชุมชนอย่างยั่งยืนเขตชายแดน  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง 
ได้รับการสนับสนุนจากส านักงานป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง 
นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ  2 คน)    

15) โครงการวิจัยรูปแบบวิธีการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ส าหรับ
นักศึกษาปริญญาโท จังหวัดบุรีรัมย์  ได้รับการสนับสนุนโดยส านักงานกองทุนสนับสนุนงานวิจัยเพื่อ
ท้องถิ่นชุดโครงการวิจัยการพัฒนารูปแบบการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ของ
นิสิตนักศึกษาปริญญาโท พ้ืนที่ภาคอีสาน (CBMAG : Community Based Master Research Grant)
แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง ผู้ช่วยผู้ประสานงานโครงการ (วิจัยเป็นคณะ  3 คน)    
 16) โครงการวิจัยการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการจัดการด้านท่องเที่ยวอุทยาน            
ล าน้ ามาศ อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือตอนล่าง และส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน)  
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17) โครงการส ารวจความพึงพอใจของประชาชนเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างท่ีมี
ต่อการด าเนินการป้องกันและแก้ไขปัญหายาเสพติดของรัฐบาล  ได้รับการสนับสนุนจากส านักงาน
ป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2553 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 
คน)    

18) โครงการพัฒนาและวิจัยเพื่อสุขภาวะชุมชนอยู่ดีมีสุข ปีท่ี1 เสนอต่อส านักงานกองทุน
สร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) พ้ืนที่องค์การบริหารส่วนต าบลหนองคู  อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ 
แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยชุดโครงการเป็นทีม  8 คน)    

19) โครงการวิจัยพัฒนาต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี  พ.ศ. 2554  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

20) โครงการวิจัยอัตลักษณ์ผ้าทอบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  แล้วเสร็จ 
ปี พ.ศ. 2554  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

21) โครงการวิจัยการออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ. 2555  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

22) โครงการวิจัยการออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ
จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

23) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม  เสนอต่อ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

24) โครงการวิจัยการออกแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    

25) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาสุขภาวะด้านสังคมของผู้สูงอายุในพื้นที่ล าน้ าห้วยจรเข้
มาก จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง หัวหน้า
โครงการวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

 26) โครงการวิจัยแนวทางจัดสภาพแวดล้อมและท่ีพักอาศัยท่ีเป็นมิตรส าหรับผู้สูงอายุ พื้นที่
ในล าน้ าห้วยจรเข้มาก  จังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ ปี พ.ศ. 
2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    
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27) โครงการวิจัยภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถพื้นถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย : 
กรณีศึกษา  อุโบสถในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

28) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม ปีท่ี 2 
เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

29) โครงการวิจัยการยอมรับผลิตภัณฑ์ผ้าพิมพ์ลายลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับ
ปราสาทขอม  เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัย
คนเดียว)    

30) โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย เสนอต่อ เครือข่าย
สถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออก เฉียงเหนือตอนล่างและส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.)  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)   

31) โครงการวิจัยพัฒนาสื่อสารสนเทศชุดความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พื้นถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย : กรณีศึกษา  อุโบสถในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการ
การอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จปี  พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน) 

32) โครงการวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหม่ีที่มีลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของปราสาทใน
เขตอีสานใต้ ประเทศไทย เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) และ
ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคน
เดียว)    

33) โครงการวิจัยภูมิปัญญาการวางทิศทางอาคารสิมอีสาน  กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย์ 
เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง หัวหน้า
โครงการวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 3 คน)    

 34) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม ปีท่ี 3 
เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นคณะ 4 คน) 

35)  โครงการวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหม่ีจากลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วน
ประดับของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  
แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2558  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

การเผยแพร่ผลงานวิจัยและผลงานการออกแบบสู่สาธารณะ 
1) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้เป็น

ตัวแทนน าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัย “การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลาย
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ส่วนประดับของปราสาทขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานการประชุมวิชาการระดับชาติเครือข่ายวิจัย
สถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศ ประจ าปี 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
ระหว่างวันที่ 27-28 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2556 ณ โรงแรมสามพรานริเวอร์ไซด์ นครปฐม.   

2) ปี พ.ศ.2556 ได้รับคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ให้ร่วมน าเสนอนิทรรศการ
ผลงานวิจัย“การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาท
ขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 23-27 สิงหาคม พ.ศ. 2556 ณ เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์ คอนเวนชั่น 
กรุงเทพมหานคร   

3) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2557).  “ไหมมัดหมี่ลายเรขศิลป์จากปราสาทขอม.”  วารสาร
ฉบับพิเศษราชภัฏมหกรรมวัฒนธรรมสมบัติอีสานใต้สู่อาเซียน.  14-17 กุมภาพันธ์ 2557. บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  หน้า 39-43. 

4) ปี พ.ศ. 2557 ได้รับคัดเลือกจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ให้ร่วมน าเสนอ
นิทรรศการผลงานออกแบบสร้างสรรค์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับทาง
สถาปัตยกรรมของปราสาทขอม ” ในงานวันนักประดิษฐ์ ประจ าปี พ.ศ. 2557 ระหว่างวันที่ 23-26 
มิถุนายน 2557 ณ ศูนย์การประชุม  อิมแพ็ค ฟอรั่ม เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี 

5) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมใหญ่โครงการ
ส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 2 โดยความร่วมมือของ 70 มหาวิทยาลัย HERP  CONGRESS II 
(The Second Higher Education Research Promotion Congress)  ที่จัดขึ้นระหว่างวันที่ 22-24 
มกราคม พ.ศ. 2557 ณ โรงแรมมิราเคิล แกรนด์ คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   

6) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมในงานมหกรรม
อุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้าและการประชุม     
อิมแพ็ค   เมืองทองธานี  

7) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมในงานมหกรรม
อุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้าและการประชุมอิม
แพ็ค เมืองทองธานี  

8) ปี พ.ศ .2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“การออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหม
มัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 
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2557 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 7-11 สิงหาคม พ.ศ. 2557 ณ 
เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์  คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   

9) ปี พ.ศ. 2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“ภูมิปัญญาการออกแบบอุโบสถพ้ืนถิ่นที่สร้าง
สภาวะสบาย กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย”์  ในงานประชุมวิชาการโครงการวิจัยเพื่อต่อยอดภูมิปัญญา
ท้องถิ่นสู่นวัตกรรมด้วยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2557  “Cheinno  
Congress II” ในวันที่ 19-20 ธันวาคม  พ.ศ. 2557   จัดโดยส านักบริหารโครงการส่งเสริมการวิจัยใน
อุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ณ ห้องประชุม
สุพรรณิการ์  อาคารเฉลิมพระเกียรติ 50 พรรษามหาวชิราลงกรณ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

10) ปี พ.ศ. 2558 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์งานศิลป์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผัง
พ้ืนของปราสาทขอม ” ในรูปแบบนิทรรศการและน าเสนอผลงานวิจัยแบบบรรยายในการประชุมเสนอ
ผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and International Research 
Conference 2015 : NIRC2015)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ 
(Buriram Rajabhat International Conference and Cultural Festival 2015 : BRICC Festival 
2015) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
ระหว่างวันที่ 19-23 มกราคม พ.ศ. 2558 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย ์

11) ปี พ.ศ. 2561 ได้คัดเลือกจากโครงการศูนย์กลางนวัตกรรมด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เพื่อ
สร้างเศรษฐกิจฐานนวัตกรรมของประเทศตามนโยบายประเทศไทย 4.0S ภายใต้โครงการ Innovation 
Hubs เครือข่ายอีสานใต้  โดยน าผลงาน “ผ้าพันคอไหมมัดหมี่ลายจ าหลักจากปราสาทขอม พัฒนาสู่
สินค้า ECO Premium OTOP” ร่วมจัดแสดงนิทรรศการ ในงาน STYLE APRIL 2018 ระหว่างวันที่ 19 
- 23 เมษายน 2561 Hall 105 ณ ศูนย์นิทรรศการและการประชุมไบเทค บางนา จัดโดย กรมส่งเสริม
การค้าระหว่างประเทศ 

ผลงานทรัพย์สินทางปัญญา 
1) ปี พ.ศ. 2555 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 24 ผลงาน 
2) ปี พ.ศ. 2556 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 192 ผลงาน 
3) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 246 ผลงาน   
4) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 23 ผลงาน   
5) ปี พ.ศ. 2558 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 6 ผลงาน 
6) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้า จ านวน 10 ผลงาน 
7) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนวัสดุแผ่นผืน จ านวน 14 ผลงาน 
8) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนแก้วน้ า จ านวน 2 ผลงาน 
9) ปี พ.ศ. 2559 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนกระติกน้ า จ านวน 1 ผลงาน 
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10) ปี พ.ศ. 2561 สิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ ลวดลายบนวัสดุแผ่นผืน จ านวน 10 
ผลงาน 

11) อยู่ระหว่างขอหนังสือรับรองสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ จ านวน 10 ผลงาน 
 

 
 
 


