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บทน า 

การทอผ้าเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เก่าแก่ท่ีสุดอย่างหนึ่งที่มนุษย์ในสมัยโบราณรู้จักท าขึ้นตั้งแต่
สมัยก่อนประวัติศาสตร์จนถึงปัจจุบัน ในเขตอีสานใต้ของประเทศไทย ประกอบด้วย จังหวัด
นครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ ยังคงรักษาภูมิปัญญาการทอผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งแต่เดิมวัฒนธรรม
การออกแบบลวดลายมัดหมี่ของอีสานจะออกแบบเป็นลายรูปสัตว์ พืช สิ่งของ เช่น ขอ กระสวย ก่อง
ข้าว หรือรูปด้านของอาคาร เช่น ศาลา ธาตุ จากการศึกษาของนักวิชาการหลายคนระบุว่าผู้บริโภคกลุ่ม
อายุ 25-35 ปี ชอบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขาคณิตจัดโครงสีแบบกลมกลืนชอบสีโทนร้อนและเย็น ถ้ามี
การออกแบบลวดลายร่วมสมัยไม่ใช่ลายโบราณมีแนวโน้มเลือกซื้อมาใช้ หลายคนที่ไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เพราะ
ผ้าดังกล่าวอยู่ในภาพลักษณ์ผ้านุ่งผ้าถุงส าหรับผู้เฒ่าผู้แก่ แม้แต่คนวัยท างานอายุ 30 ปีขึ้นไปยังต้องการ
ภาพลักษณ์การสวมใส่เสื้อผ้าที่ดูคล่องแคล่ว ผู้บริโภคต้องการให้มีการพัฒนาลวดลายและสีให้เลือก
หลากหลายโดยมีการตัดสินใจซื้อผ้าไหมจากสีสันและลวดลายสวยงามถูกใจ นอกจากนี้พบว่าสีสันความ
สวยงามของผลิตภัณฑ์มีความ สัมพันธ์กับพฤติกรรมการตัดสินใจซื้ออย่างมีนัยส าคัญ และความ
หลากหลายของลวดลายมีความสัมพันธ์กับความถี่ในการซื้ออย่างมีนัยส าคัญ และจากการศึกษาผ้าทอ
พ้ืนบ้านในประเทศและประเทศเพ่ือนบ้านทั้งผ้าโบราณและผ้าร่วมสมัยยังไม่เคยมีผลิตภัณฑ์ผ้าไหม
มัดหมี่ที่มีลวดลายเรขศิลป์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทขอม แม้ว่าจะเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมที่ส าคัญในภูมิภาคก็ตาม  
 หากได้มีการวิจัยออกแบบผ้าไหมมัดหมี่จากลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของปราสาทขอมในเขต
อีสานใต้และมีการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือตามลวดลายที่ออกแบบใหม่จะได้ผลิตภัณฑ์ใหม่สามารถ
น าไปสู่การผลิตเชิงพาณิชย์  ช่วยสร้างศักยภาพและความสามารถเพ่ือการพัฒนาทางเศรษฐกิจ พัฒนา
องค์ความรู้และต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน และเหนืออ่ืนใด
โครงการวิจัยดังกล่าวถือเป็นการสนองพระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ดัง
พระราชด ารัสเมื่อวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2535 ณ ศาลาดุสิดาลัย พระราชวังดุสิต ความว่า   “...การทอ
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ผ้ามัดหมี่เป็นศิลปะเก่าแก่อย่างหนึ่งของโลก  มัดหมี่ของแต่ละประเทศก็มีลวดลายและความงาม
แตกต่างกันออกไป เฉพาะมัดหมี่ไทยเท่าท่ีศิลปาชีพได้รวบรวมไว้มีไม่น้อยกว่า 200 ลายแล้ว และ
อาจจะมีลายใหม่ ๆ เกิดขึ้นได้เสมอ เพราะคนไทยเราเป็นศิลปิน ช่างคิด ช่างประดิษฐ์....”  ด้วยส านึกใน
พระมหากรุณาธิคุณที่พระองค์มีต่อพสกนิกร โดยการสืบสาน สร้างสรรค์และต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่น
ผ้าไหมมัดหมี่ให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติให้ด ารงสืบไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

ออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่ที่มีลักษณะเป็นลวดลายเรขศิลป์โดยมีแรงบันดาลใจ
จากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ 

วิธีการวิจัย 

ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดในการออกแบบโดยน าลักษณะผังพ้ืนของอาคารหลักของปราสาท
ขอม ได้แก่ ปราสาทประธาน ระเบียงคดโคปุระ จัดโครงสร้างของผืนผ้าโดยได้แรงบันดาลใจจาก
โครงสร้างของผ้าปูม ซึ่งเป็นผ้ามัดหมี่ของชาติพันธุ์ไทยเขมร ที่มีการแบ่งโครงสร้างเป็นกรอบเรียกว่า 
“สังเวียน” พ้ืนที่ตรงกลางมีลวดลาย เรียกว่า “ท้องผ้า” และต่อด้วยลายแนวเส้นแคบที่เรียกว่า “หน้า
นาง” 2 หรือ 3 ชั้น  บริเวณท้องผ้าออกแบบลายเป็นลายผังพ้ืนของปราสาทใช้การซ้ าของลาย โดย
อาศัยการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ (Transformation of element) ของผังพ้ืนด้วยการลดรูป 
(Subtractive) ปรับให้เหมาะสมกับการสร้างลวดลายด้วยเทคนิคมัดหมี่โดยก าหนดลายในตารางท าให้
เกิดลวดลายในลักษณะของลายเรขาคณิต เนื่องจากการแสดงแบบด้วยผังพ้ืนถือเป็นภาษาสากลในงาน
สถาปัตยกรรม  การลดทอนรายละเอียดของลายดังกล่าวย่อมท าให้เกิดความเป็นสากลขึ้นได้  จัด
องค์ประกอบศิลป์ลายผังพ้ืนโดยอาศัยหลักเกณฑ์การจัดองค์ประกอบให้เกิดความสมดุลแบบสมมาตร มี
การซ้ าในจังหวะ (Rhythm) ที่สม่ าเสมอ และออกแบบโครงสีด้วยการใช้สีแบบกลมกลืน (Harmony) 
และให้ช่างภูมิปัญญาท้องถิ่นบ้านสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์เป็นผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ ได้ผลงาน
ต้นแบบจ านวน 2 ชิ้น 

ผลการวิจัย 

ในการออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขต
อีสานใต้ ประเทศไทย  เป็นการทดลองสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ใหม่เนื่องจากผ้าไหมมัดหมี่ดั้งเดิมไม่เคยมี
การน าผังพื้นของปราสาทขอมมาสร้างเป็นลวดลายมัดหมี่มาก่อน จึงต้องอาศัยกระบวนการออกแบบ
การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบด้วยการลดรูป การจัดองค์ประกอบศิลป์และการจัดโครงสี ผนวกกับเทคนิค
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การสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ต้องอาศัยองค์ความรู้ตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม การ
ค านวณเส้นไหมเส้นยืนและเส้นพุ่ง การฟอก การย้อมสี การมัดหมี่ โดยสามารถสรุปได้ดังนี้ 

การค านวณเส้นไหม 
 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นชาติพันธุ์ไทยลาวนิยมเลือกเส้นไหมขนาดควบ 8 เส้นเป็นเส้นพุ่งและใช้
กับไหมขนาดควบ 6 เส้นเป็นเส้นยืน หรือใช้เส้นไหมขนาดควบ 10 เส้นเป็นเส้นพุ่งและใช้กับไหมขนาด
ควบ 4 เส้นเป็นเส้นยืน เพื่อให้ได้ผ้าที่มีความสม่ าเสมอตลอดทั้งผืน  ส่วนภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นชาติ
พันธุ์ไทยเขมรนิยมเลือกเส้นไหมขนาดไหมควบ 8 เส้นเป็นเส้นพุ่ง และเส้นไหมขนาดไหมควบ 4 เส้นใช้
ท าเส้นยืน มีข้อสังเกตว่าเส้นไหมเส้นยืนจะมีขนาดเล็กกว่าเส้นไหมเส้นพุ่ง โดยใช้ฟืมที่มีหน้ากว้าง 102 
เซนติเมตร ผ้าที่มีความหนาเป็นปกติจะใช้ฟืมที่มีฟันฟืม 42 หมายถึง ใน 1 ฟืมมีจ านวนเส้นไหมเท่ากับ 
42 หลบ  โดย 1 หลบมีฟันหวี 40 ช่องฟันหวี  และใน 1 ช่องฟันหวีมีเส้นไหมจ านวน 2 เส้น  โดย
สามารถสรุปการค านวณปริมาณเส้นไหมที่ใช้ ได้ดังนี้ 
 ค านวณได้น้ าหนักไหมที่ฟอกแล้ว 70 กรัมต่อความยาวผ้า 1 เมตร ส าหรับท าเส้นยืน  

ค านวณได้น้ าหนักไหมที่ฟอกแล้ว 75 กรัมต่อความยาวผ้า 1 เมตร ส าหรับท าเส้นพุ่ง  
การค านวณลวดลายมัดหม่ีลายผังปราสาท  
การสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 ได้ก าหนดให้การการวางทิศทางของลายเพ่ือก าหนดขนาดของลาย 

แนวนอน ได้ขนาดความกว้างของลายจ านวน 65 ล า  โดยก าหนดเทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด 
(ทิศทางของลายเป็นแบบสะท้อนกลับ) ใช้ทั้งหมด 13 ขีน (รอบ หรือจ านวนซ้ าของลาย) 
 

 

 

ภาพที่ 1  แบบมัดหมี่ แบบที่ 1 มัดลายแนวนอนที่โฮ่งมัดหมี่ 

การสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2 ได้ก าหนดให้การการวางทิศทางของลายเพ่ือก าหนดขนาดของลาย 
แนวนอน ได้ขนาดความกว้างของลายจ านวน 47 ล า  โดยก าหนดเทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด 
(ทิศทางของลายเป็นแบบสะท้อนกลับ) ใช้ทั้งหมด 18 ขีน (รอบ หรือจ านวนซ้ าของลาย) 

 

 

ภาพที่ 2  แบบมัดหมี่ แบบที่ 2 มัดลายแนวนอนที่โฮ่งมัดหมี่ 

47 ล า 

65 ล า 
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 ในกรณีการออกแบบลวดลายมัดหมี่ที่มีการใช้หลายลายประกอบเข้าด้วยกัน หรือใช้ลาย
เดียวกันแต่มีการซ้ าของลาย (Repeat) เป็นจังหวะ ๆ ต้องมีการค านวณจ านวนล าตามขนาดของ
ลวดลายแต่ละซ้ า และต้องมีจ านวนซ้ าเท่าใดจึงจะได้ผ้าที่มีความยาวตามต้องการ  โดยหน้ากว้างของโฮ่ง
มัดหมี่ซึ่งเท่ากับความกว้างของผ้า คือ 102 เซนติเมตร (เส้นไหมที่พันรอบหลักท้ังสองข้างของโฮ่งมัดหมี่
ครบ 1 รอบ เมื่อถอดออกมาแล้วแบ่งครึ่งจะมีความยาว 102 เซนติเมตร)  ส าหรับช่างมัดหมี่ท่ีช านาญ
โดยปกติในการแบ่งเส้นไหมที่ขึ้นไว้ที่โฮ่งมัดหมี่ตามแนวนอนเพื่อขึ้นลายนั้นจะไม่มีการตีเส้นเป็นตาราง 
แต่ส าหรับผู้ที่เริ่มฝึกหัดมัดหมี่จะใช้ดินสอด าหรือสีปากกาเมจิกขีดที่เส้นไหมตามระยะที่วัดด้วยไม้
บรรทัดช่องละความยาว 6-8 มิลลิเมตร (หากลวดลายที่มีความละเอียดสูง คือ มีขนาดเล็ก จะใช้ความ
ยาวช่องละ 6 มิลลิเมตร)  
 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 6 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮ่งมัดหมี่จะแบ่งได้ 170 ช่อง  
 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 7 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮ่งมัดหมี่จะแบ่งได้ 145.7 ช่อง คิดเป็น 
145 ช่อง 
 ถ้าให้แต่ละช่องกว้าง 8 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮ่งมัดหมี่จะแบ่งได้ 127.5 ช่อง คิดเป็น 
127 ช่อง 

สรุปได้ว่า  การแบ่งช่องแนวตั้งเพ่ือให้ลายมัดหมี่มีขนาดคงที่ และท าให้ผู้ออกแบบลวดลาย
น าไปก าหนดขนาดลายตามความกว้างของผ้าทอได้ ไม่เกิน 127-170 ช่อง (ล า) 

การออกแบบสีมัดหม่ี 

การมัดหมี่ เป็นการท าลวดลายให้กับเส้นไหมก่อนน าไปทอเป็นผืนผ้า โดยการใช้วัสดุกันน้ า เช่น 
เชือกกล้วย เชือกฟาง มัดเส้นไหมที่มีการแยกเป็นกลุ่ม ให้เป็นลวดลายตามต้องการก่อนน าเส้นไหมไป
ย้อมน้ าสีธรรมชาติหรือสีเคมี ส่วนที่ถูกมัดโอบจะไม่ติดสี  ส่วนที่ไม่ถูกมัดโอบก็จะติดสีย้อมนั้น เมื่อแก้
เชือกออกจึงเกิดสีแตกต่างกัน ถ้าต้องการเพียง 2 สี จะแก้เชือกเพียงครั้งเดียว หากต้องการหลายสีจะมี
การแก้ ล้าง และมัดโอบด้วยเชือกหลายครั้ง หรือใช้การย้อมทับท่ีเรียกว่า “ถม”  ซึ่งในการมัดหมี่และ
ยอ้มสีต้องมีการวางแผนการมัดและการย้อมสีตามล าดับก่อนและหลังเสมอ ในกรณีการย้อมด้วยสีเคมี
สามารถน าไหมที่มัดโอบเรียบร้อย แล้วไปล้างสีออกในน้ าเดือด (จะล้างออกเฉพาะบริเวณที่ไม่ถูกมัดโอบ
เท่านั้น) โดยเติม “ด่างเหม็น” (ผงด่างที่มีกลิ่นเหม็น) เพ่ือกัดสีหรือฟอกสี ให้เส้นไหมส่วนที่ไม่ถูกมัดโอบ
ไว้จะถูกล้างออกเป็นสีขาว ส่วนที่มัดโอบไว้จะคงสีตามเดิม น าไปย้อมเป็นสีอื่นอีกครั้งหนึ่งตามต้องการ 
บางสีเมื่อย้อมและน าไปมัดโอบเรียบร้อยแล้ว ไม่ต้องน าไปล้างออก ใช้สีอ่ืนย้อมทับลงไปเลย เช่น กรณี
ย้อมสีฟ้าแล้ว ต้องการให้เป็นสีเขียว จึงต้องใช้สีเหลืองย้อมทับอีกทีหนึ่ง เป็นต้น หรือกรณีต้องการสี
น้ าหนักเข้มในวรรณะสีเดียวกันสามารถย้อมทับสีที่มีน้ าหนักอ่อนได้โดยไม่ต้องมัดโอบหมี่เพ่ือกันสีติดสีที่
ย้อมแล้วหลายครั้ง เช่น สีเหลืองสามารถย้อมทับสีแดงแล้วสามารถย้อมทับสีน้ าตาลเม็ดมะขามแล้ว
สามารถย้อมทับสีด าได้ เป็นต้น  แต่กรณีการย้อมด้วยสีธรรมชาติดังงานสร้างสรรค์ครั้งนี้จะเป็นการย้อม
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ทับเป็นล าดับ ไม่มีการกัดสีออกเหมือนสีเคมี โดยเริ่มจากย้อมให้ได้สีเหลืองด้วยแก่นเข แล้วมัดเก็บลาย
เฉพาะส่วนที่ต้องการสีเหลือง  ย้อมให้ได้สีแดงด้วยครั่ง  แล้วมัดเก็บลายส่วนที่ต้องการสีและหมักโคน
เป็นสีน้ าตาล 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3  เส้นไหมย้อมสีเหลืองด้วยแก่นเข  สีแดงด้วยครั่ง  และหมักโคนเป็นสีน้ าตาล 

 
 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4  การมัดหมี่และการทอ 
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ภาพที่ 5  แบบที่ 1                                     ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6  แบบที่ 2                                        ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 2 
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ข้อเสนอแนะ 
การสร้างสรรค์งานศิลป์ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของปราสาทขอมในเขตอีสาน

ใต้ ประเทศไทยเป็นการท างานร่วมกันระหว่างผู้สร้างสรรค์กับช่างภูมิปัญญาท้องถิ่นซึ่งมีความเป็นศิลปิน 
ไม่ใช่เป็นเพียงเครื่องจักรในการผลิตที่จะรับป้อนข้อมูลผลิตตามแบบที่ก าหนด  ดังนั้นผลงานที่ได้หาก
มองในเชิงอุตสาหกรรมอาจถือเป็นความคลาดเคลื่อนจากแบบ แต่หากมองในเชิงหัตถกรรมย่อมถือเป็น
การสร้างสรรค์งานศิลป์ร่วมกัน ความงามหรือต าหนิที่เกิดข้ึนที่ได้อาจเกิดจากปัจจัยหลายประการทั้งที่
ควบคุมได้หรืออยู่เหนือการควบคุม  ผู้สร้างสรรค์ขอเสนอแนะส าหรับผู้ที่สนใจสร้างสรรค์งานผ้าไหม
มัดหมี่ต่อไป ดังนี้ 

1.การเพ่ิมเทคนิคให้กับงานมัดหมี่จะเพ่ิมความแปลกใหม่น่าสนใจ เช่น การพิมพ์ทอง การพิมพ์
ลายหรือการมัดหมี่ที่เส้นยืน 

2.การลดขนาดลายให้เล็กลงจะท าให้ลายมัดหมี่มีความละเอียดมากยิ่งขึ้น ผนวกกับการสร้างมิติ
ของลายด้วยการให้ค่าน้ าหนักของสีที่แตกต่างกันจะสร้างความน่าสนใจให้เกิดขึ้นได้ 

3.การผสมผสานแรงบันดาลใจอื่นกับผังพ้ืนของปราสาทขอม ย่อมได้ผลงานที่หลากหลาย อาจ
แสดงออกจากภาพสัญลักษณ์ไปสู่ภาพนามธรรมต่อไป 
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Researcher:  Sombat   Prajonsant 
Officer:   Buriram Rajabhat University  
Budget:  The National Research Council of Thailand  

And  The Thailand Research Fund  (TRF), the budget year 2014  
      
Introduction 

Weaving is known as one of the oldest handicrafts in human history. It has 
been practiced since the prehistoric time. Up to the present days in the lower part of 
the northeastern region of Thailand, including the provinces of Nakhon Ratchasima, 
Buriram, Surin and Sisaket,  Mudmee silk weaving wisdoms continue to be abundant. 
Formerly, the designs of Mudmee in Isan or the northeast of Thailand mostly focused 
on animals, plants and articles, such as hook, shuttle, sticky rice container, or buildings, 
such as pavilion and pagoda. A study of academics stated that consumers in the age 
group of 25-35 years liked geometric designs of Mudmee silk, harmonious colour 
schemes, and warm and cool tones of colours. They also tended to buy contemporary 
patterns not the ancient ones. Many consumers stated that they did not use Mudmee 
cloth because it had the image of elder people’s clothing. Even working people who 
were 30 years old or more would like to wear clothes that made them look active. 
That consumers would like weavers to develop new patterns and use a variety of 
colours. Their decision to buy silk was based on colours and patterns of the clothes. 
Colours and beauty of the products were significantly related to the consumers’ 
purchasing decision and behavior whereas the variety of patterns was significantly 
related to the frequency of purchases. According to studies of local woven clothes in 
Thailand and neighboring countries, both ancient and contemporary ones, no Mudmee 
silk products with graphic designs inspired by floor plans of Khmer temple had never 
been found before although Khmer temples were considered an essential cultural 
heritage in the region.  
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If research was conducted to develop new Mudmee silk patterns from graphic 
designs of the floor plans of Khmer temples in the lower part of Isan and Mudmee silk 
products with such new patterns were created, the new products would be able to 
undergo commercial production process. This would help improving silk weavers’ 
potentials and capabilities and lead to economic development and new body of 
knowledge. Local wisdoms would then contribute to economic development of the 
community. Above all, such research project was implemented in response to the 
royal speech of Her Majesty Queen Sirikit given on 4 August 1992 at the Dusitdalai Hall, 
Dusit Palace that, “…Mudmee weaving is an old art of the World. Mudmee products of 
each country are different in patterns, but all are beautiful. For Thailand, the Arts and 
Crafts Center has collected more than 200 Mudmee patterns and new patterns may 
be developed at any time because Thai people are artistic and creative by nature…” 
As a token of gratitude to Her Majesty the Queen, the researcher is determined to 
contribute to continuation, development and improvement of local wisdoms regarding 
Mudmee silk as cultural heritage of the country.  

Research objectives 

To design and create new Mudmee patterns based on graphic designs 
inspired by the floor plans of Khmer temples in the lower part of Isan; 

Research methodology 
The design concept was based on features of floor plans of main buildings 

of Khmer temples, including central sanctuary, cloister, and entrance. Arrangement of 
cloth structure was inspired by Poom cloth, a traditional form of Mudmee by the Thais 
of Khmer descent, the structure of which was divided into frames called “Sangwian.” 
The central area of the cloth where the pattern lied was called “Thongpha,” which 
was connected by two or three layers of narrow strips called “Nanang.” Around the 
Thongpha area, the pattern of Khmer temple’s floor plan was created by means of 
repetition of the pattern. Components of the floor plan was transformed by means of 
simplification to make it suitable for creation of pattern by Mudmee techniques, which 
could be achieved by determining the pattern in a table grid, resulting in a pattern in 
the form of geometric shapes. Since a display of floor plan was a universal language in 



    XI 
 

architecture, reduction of details of such pattern would similarly create a sense of 
universality. Composition of the floor plan pattern was based on the principle of 
symmetric balance with a uniform repetition in rhythm and colour harmony. Local 
weavers of the village of Ban Sawai in Muang District, Surin Province, were asked to 
produce two prototypes of Mudmee silk.  
Results  

The development of graphic designs of Mudmee silk from floor plans of Khmer 
temples in the lower northeast of Thailand was an experiment of new products since 
the floor plans of Khmer temples had never been used as patterns of Mudmee silk 
before. Thus, a number of processes were used in the development of Mudmee silk 
patterns, namely simplification, composition, and colour scheme, as well as creative 
Mudmee techniques derived from local wisdoms and body of knowledge on 
preparation of silk yarns, calculation of the quantities of warps and wefts, bleaching, 
dyeing, and Mudmee weaving technique. 

Calculation of silk yarns 
Thai-Lao people usually chose size-8-cocoon silk yarns as wefts and size-6-

cocoon silk yarns as warps or size-10-cocoon silk yarns as wefts and size-4-cocoon silk 
yarns as warps to achieve silk with uniform texture (a size-10-cocoon silk yarn was 
larger than the size-8-cocoon one). Meanwhile, Khmer-Thai people often used size-8-
cocoon silk yarns as wefts and size-4-cocoon silk yarns as warps. It is worth noting that 
a warp is smaller than a weft. The reed used was 102 centimeters in width. For a cloth 
of regular thickness, a reed with 42 teeth would be used. In one set of reed, there 
were two silk yarns. 

For warps, the weight of bleached silk yarns per one meter of the length of 
cloth was 70 grams. 

For wefts, the weight of bleached silk yarns per one meter of the length of 
cloth was 75 grams. 

In developing Mudee design consisting of many patterns in combination or only 
a single pattern repeated rhythmically, the number of Lam along the width of Hong 
(knot-tying device), which was equal to the width of silk piece or 102 centimeters, had 
to be calculated (the length of the silk yarn wrapped around the poles on both sides 
of Hong for one round, when removed and divided by half, would be equal to 102 
centimeters). In dividing the silk yarns placed on Hong in the vertical plane for design 
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making, a skilled Mudmee craftswoman would not make a table grid whereas a 
beginner would use a black pencil or highlighter to mark the silk yarn according to the 
distance measured by a ruler, usually 6-8 millimeters apart (in a highly fine pattern or 
small one, it would mostly be 6 millimeters apart). 

If the column was 6 millimeters in width, throughout the length of Hong, there 
had to be a total of 170 columns. 

If the column was 7 millimeters in width, throughout the length of Hong, there 
had to be 145.7 columns (145 columns). 

If the column was 8 millimeters in width, throughout the length of Hong, there 
had to be 127.5 columns (127 columns). 

Vertical columns were made to achieve the uniform size of Mudmee pattern 
and enable the designer to determine the size of the pattern in accordance with the 
length of the woven cloth, which was not over 127-170 columns (Lam). 

 
 
 
 
 
 
Figure 1: Pattern sketches for Knot-tying Patterns 1  
 
 
 
 
 
Figure 2: Pattern sketches for Knot-tying Patterns 2  

 
Colour Designs of Mudmee Silk 
Mudmee or knot-tying was the process of making the pattern to appear on the 

cloth. It was achieved by using water-resistant materials, such as string made of banana 
tree and plastic rope, to tie silk yarns, which had been divided into sets. At this step, 
the process of ‘Yokemee’ would be performed to achieve the desired patterns before 

65 
unit 

47 
unit 
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dyeing the silk yarns by natural or chemical dyes. Colours of the tied parts of the silk 
yarns would not change. When the ties were removed, the silk yarns would have 
different colours. If only two colours were needed, the strings would be removed only 
once. If many different colours were required on the silk yarns, the tying and removal 
of strings as cleaning of the silk yarns might be repeated for several times or over-
dyeing process (known as “Thom”) would be carried out. Tying and dyeing had to be 
planned and practiced in a fixed order. In case of chemical dyeing, the tied silk yarns 
could be put in boiled water to wash off the colours (only the untied parts of the silk 
yarns could be washed off) by adding “smelly alkaline powder” to remove colours 
from or bleach the untied portions of the silk yarns (such portions would then turn 
into white) whereas the colours of the tied portions of the silk yarns would remain the 
same. Then, the silk yarns might be dyed into other colours as needed. For some 
colours, after dyeing and tying, there was no need for washing, but other colours could 
be over-dyed. For example, if the silk yarns were dyed into blue colour, if weavers 
wanted the yarns to be in green, they had to over-dye the blue yarns with yellow dye. 
If weavers wanted to have a darker tone of colour, they could over-dye the silk yarns 
that were in light colour without having to tie the silk yarns again and again to protect 
the dyed colours. For example, yellow could be over-dyed by red, then reddish brown 
(tamarind seed brown), and finally black. Over-dying process was preferred in natural 
dyeing where there was no bleaching process like in chemical dyeing.  

Regarding local wisdoms of ancient people on selection of Mudmee silk 
colours, it was found that the pattern colours were usually in blue, yellow, red, green, 
black and white. In the old days, main colour dyes were obtained from the nature, 
such as plants or animals. Blue was from Indigo blue tree; yellow was from core of 
Khae plant; red was from lac; green was from the barks or leaves of many plants; and 
black was from ebony tree. A portion of the silk yarn being tied would be in white. 
People in the present days continued to adopt such local wisdoms and the principle 
of colour selection when it came to chemical dyeing.  

There were two pattern prototypes developed. For the second prototype, 
rhythm of the pattern was arranged to have overlapping components. Use of colours 
with different values resulted in a clearer dimension of nearness and farness compared 
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to the first prototype. As a whole, local weavers were able to produce the patterns 
developed, but certain adjustments had to be made due to limitations on part of 
dyeing and/or knot-tying techniques.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Figure 3: Yellow dye was from the core of Khae plant, red from lac, and brown from  
              mud. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Figure 4: Pattern 1                                     Silk Product No. 1  
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Figure 5: Pattern 2                                     Silk Product No. 2 

Recommendations  
This research project was a joint effort between the author and local weavers 

who were regarded as artists, not just a production machine that followed the 
instructions given. Therefore, the products made, in the industrial perspective, might 
deviate from the model. However, from the handicraft perspective, this was creation of 
pieces of artwork. The beauty and imperfections resulted might be caused by several 
factors, either under or beyond control. The author would like to make 
recommendations for those who are interested in Mudmee silk as follows: 

1. Addition of new techniques will make Mudmee products more interesting, 
such as gold printing, pattern printing, or tying knots on warp yarns. 

2. Reduction in size of the Mudmee patterns will make them finer. When used 
in combination with different values of colours to emphasize the dimensions, the 
patterns will be even more interesting.  

3. Combining the floor plans of Khmer temples with other inspirations will 
result in a wide variety of designs. Certain symbols may be further represented by 
abstract images.  



ก 
 

กิตติกรรมประกาศ 
 
 

โครงการสร้างสรรค์วิชาการงานศิลป์ ออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของ
ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทยครั้งน้ี ได้รับงบประมาณจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ  
(วช.) และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)  ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2557 ผู้สร้างสรรค์ 
สามารถด าเนินการส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี   ผู้สร้างสรรค์ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ มาลิณี  จุโฑปะมา 
อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  อาจารย์พิสมัย  ประชานันท์   ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยและพัฒนา 
อาจารย์ วีระ  เนตราทิพย์  คณบดีคณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรมที่อ านวยการและสนับสนุนการท าวิจัย 

ขอขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิ  ได้แก่  ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์    ศาสตราจารย์ 
ดร.วิรุณ  ต้ังเจริญ  ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา  เถาทอง  ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา  พันธ์ุเจริญ และคุณ 
อภิสิทธ์ิ  ไล่สัตรูไกล ผู้อ านวยการศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ (TCDC) ที่ให้ค าแนะน าตลอดระยะเวลาใน
การด าเนินการวิจัย  ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.ปัทมาวดี  โพชนุกูล ที่ให้ค าแนะน าที่มีคุณค่าต่อ
ผลงาน รวมถึงผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อริศร์   เทียนประเสริฐ  และคณะเลขานุการ  

ในการประสานด าเนินการ ขอบพระคุณในการให้ความอนุเคราะห์ของประธานกลุ่มทอผ้าไหมบ้าน
สวาย จังหวัดสุรินทร์  กลุ่มสตรีทอผ้าบ้านหนองโก  ศูนย์หัตถกรรมพื้นบ้านอ าเภอนาโพธ์ิ  อ าเภอนาโพธ์ิ  
กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหัวสะพาน อ าเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย์  และสมาชิกทุกคน รวมถึงเจ้าหน้าที่ 
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ABSTRACT 
 

Research project:  The Design of Mudmee Silk from Graphic Pattern of  Khmer 
Temple Plan in The Lower Northeastern Part, Thailand  

Researcher:  Sombat   Prajonsant 
Officer:   Buriram Rajabhat University  
Budget:  The Thailand Research Fund  (TRF), the budget year 2014  

      
Khmer Temples in the lower part of the northeastern region of Thailand are an 

integral part of cultural heritage of Khmer civilization. The graphic pattern of floor plan 
is architectural presentation, which is a universal language. However, the floor plans of 
Khmer temples have never been made into the designs of Mudmee (ikat) silk before. 
Thus, this project was aimed at creating graphic designs of Mudmee silk based on the 
inspirations from floor plans of Khmer temples in the lower part of the Northeast of 
Thailand. As an experiment, local artisans were asked to produce Mudmee silk and  
prototypes were created. Academic information was given to support the design, which 
made use of a number of processes, transformation of element by subtractive, 
composition, and colour scheme, in combination with creative Mudmee techniques 
derived from local wisdoms. The artisans had to apply their body of knowledge from 
preparation of silk threads to calculation of the numbers of warps and wefts, 
bleaching, dyeing, creation of pattern designs, Mudmee and weaving technique. It was 
suggested that other techniques should be applied to Mudmee silk in order to 
improve dimensions of the designs by using the different values of colours or 
combining other inspirations with Khmer temple floor plans. This would enable the 
artisans to develop a wide variety of designs. Certain symbols could be further 
represented by abstract images.  
 
 
Keyword: design,  Silk,  Mudmee silk,  Khmer Temples, The Lower Northeastern Part 
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บทที่ 1 

บทน า 
 
โครงการวิชาการสร้างสรรค์งานศิลป์ออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของ

ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย  มีความเป็นมาและความส าคัญของปัญหาจากแนวคิดการ
พัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์บนฐานภูมิปัญญาท้องถิ่น  ซึ่งมีรายละเอียดของวัตถุประสงค์ ขอบเขต 
ระยะเวลาด าเนินการ   วิธีด าเนินการ แผนการและนิยามศัพท์  ดังนี้ 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 
วิวัฒนาการของการทอผ้าในประเทศไทย แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานที่แน่ชัดที่จะระบุจุดก าเนิดของ

การทอผ้าในประเทศไทยก็ตาม แต่อาจกล่าวได้ว่า การทอผ้าเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เก่าแก่ท่ีสุดอย่าง
หนึ่งที่มนุษย์ในสมัยโบราณที่อาศัยอยู่ในดินแดนนี้รู้จักท าขึ้นตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์จวบจนกระทั่ง
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงให้ความสนพระทัยในกิจการทอผ้าพื้นเมือง  และทรง
ให้การสนับสนุนส่งเสริมให้มีการทอผ้าพ้ืนเมือง โดยทรงเป็นผู้น าในการใช้ผ้าพื้นเมืองฉลองพระองค์ท้ังใน
ขณะที่ประทับในประเทศ และในวโรกาสเสด็จเยือนต่างประเทศท าให้ผ้าพ้ืนเมืองของไทยได้มีโอกาส
อวดโฉมต่อสายตาของชาวโลกและส าหรับในประเทศก็ท าให้ความนิยมในผ้าไทย ทั้งไหมและฝ้ายกลับ
ฟ้ืนคืนชีพขึ้นมาอีก และก าลังเจริญเติบโตอย่างงดงาม  ดังพระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ที่พระราชทานเมื่อ 18 มกราคม พ.ศ. 2542 ความว่า 

“การเลี้ยงไหมนอกจากจะเป็นการเสริมรายได้ให้แก่เกษตรกรแล้ว ยังเป็นวัฒนธรรมที่เก่าแก่
และดีงามของชาติไทยที่ได้สืบต่อกันมานานอีกด้วยไม่ว่าเศรษฐกิจของประเทศจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร  
การพัฒนาการเลี้ยงไหมก็ต้องด าเนินต่อไป” 

ปัจจุบันประเทศไทยมีแนวคิดในการส่งเสริมการพัฒนาประเทศด้วย เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
(Creative Economy) ซึ่งเป็นแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช้องค์ความรู้ 
การศึกษา การสร้างสรรค์งาน และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม  
การสั่งสมความรู้ของสังคมและเทคโนโลยีนวัตกรรมสมัยใหม่ รัฐบาลจึงได้ประกาศพันธสัญญาเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ 4 ด้าน 12 ประการ ในปี พ.ศ. 2552  โดยมีเป้าหมาย 2 ประการ คือ  เพ่ือให้ประเทศไทย
เป็นศูนย์กลางอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในภูมิภาคอาเซียน (Creative  Industrial  Hub  of  ASEAN)
และเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์    ดังนั้น เพ่ือสนองพระราชด ารัสและ
แนวคิดดังกล่าวประกอบกับผู้สร้างสรรคไ์ด้เล็งเห็นคุณค่าของศิลปะขอมซึ่งเป็นศิลปะที่ส าคัญท่ีสุดศิลปะ
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หนึ่งในแหลมอินโดจีน ว่าเป็นทุนทางวัฒนธรรมที่สามารถน ามาสร้างมูลค่าและคุณค่าได้ โดย
สถาปัตยกรรมปราสาทขอมได้เจริญขึ้น  มีระเบียบและความงามชนิดที่ไม่เคยปรากฏในพ้ืนที่จากแหล่ง
โบราณคดีในภาคอีสานจ านวน 1,501 แหล่ง เป็นปราสาท ปรางค์ กู่ พระธาตุแบบศิลปะขอมจ านวน 
182 แหล่ง (กรมศลิปากร.  2531 : 6) เขตอีสานใต้ของประเทศไทย ประกอบด้วย จังหวัดนครราชสีมา 
บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษเป็นที่ตั้งของปราสาทขอมตามเส้นทางอารยธรรมขอมที่เชื่อมโยงปราสาทขอม
ในประเทศไทยกับราชอาณาจักรกัมพูชาโดยมีปราสาทขอมที่ส าคัญ คือ ปราสาทพนมวัน  ปราสาทหิน 
พิมาย ปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า ปราสาทศรีขรภูมิ ปราสาทเขาพระวิหาร  และปราสาทสระ
ก าแพงใหญ่ โดยปราสาทขอมเหล่านั้นล้วนมีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่งดงามมีความเป็นปึกแผ่นเป็น
อนุสรณ์ มีเอกภาพทั้งผังพ้ืนและรูปทรง สง่าผ่าเผย (ศิลป์ พีระศรี. 2512 : 131) สามารถน ามาเป็น
ต้นแบบสู่การสร้างสรรค์ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ สามารถสร้างแรงบันดาลใจสู่การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่
ลวดลายมัดหมี่ลายผังพื้นปราสาทขอมซึ่งเป็นงานหัตถศิลป์ทีส่ะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้ ซึ่งแต่เดิม
วัฒนธรรมการออกแบบลวดลายมัดหมี่ของอีสานจะออกแบบเป็นลายรูปสัตว์ พืช สิ่งของ เช่น ขอ 
กระสวย ก่องข้าว ฯลฯ หรืออาคาร เช่น ศาลา ธาตุ ฯลฯ อันเรียกขานว่าลวดลายโบราณหรือลายแนว
อนุรักษ์ซึ่งจากการศึกษาของสรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552) ระบุว่าผู้บริโภคกลุ่มอายุ 25-35 ปี ชอบผ้า
ไหมมัดหมี่ลวดลายเรขคณิตจัดโครงสีแบบกลมกลืนชอบสีโทนร้อนและเย็น ถ้ามีการออกแบบลวดลาย
ร่วมสมัยไม่ใช่ลายโบราณมีแนวโน้มเลือกซื้อมาใช้ หลายคนที่ไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เพราะผ้าดังกล่าวอยู่ใน
ภาพลักษณ์ผ้านุ่งผ้าถุงส าหรับผู้เฒ่าผู้แก่ แม้แต่คนวัยท างานอายุ 30 ปีขึ้นไปยังต้องการภาพลักษณ์การ
สวมใส่เสื้อผ้าที่ดูคล่องแคล่ว (กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม,  ส านักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา,  ส่วน
อุตสาหกรรมสิ่งทอ.  2546 : 19)  และการศึกษาของศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติฯ (2555) ที่ระบุว่า
ผู้บริโภคต้องการให้มีการพัฒนาลวดลายและสีให้เลือกหลากหลาย และมีการตัดสินใจซื้อผ้าไหมจาก
สีสันและลวดลายสวยงามถูกใจ และสีสันความสวยงามของผลิตภัณฑ์มีความสัมพันธ์กับพฤติกรรมการ
ตัดสินใจซื้ออย่างมีนัยส าคัญ ส่วนปัจจัยความหลากหลายด้านลวดลายมีความสัมพันธ์กับความถี่ในการ
ซื้อภายในระยะเวลา 3 ปีที่ผ่านมาอย่างมีนัยส าคัญ (มาลิณี  ฤาชุตกุล. 2549 : 91-92) และจาก
การศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในประเทศและประเทศเพ่ือนบ้านทั้งผ้าโบราณและผ้าร่วมสมัยยังไม่มีผลิตภัณฑ์
ผ้าไหมมัดหมี่ที่มีลวดลายเรขศิลป์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากผังพื้นของปราสาทขอม  
 ในปี พ.ศ. 2554 ผู้สร้างสรรค์ไดด้ าเนินการออกแบบต้นแบบลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับ
ของปราสาทเขาพนมรุ้งและปราสาทเมืองต่ า และได้ท าไปเผยแพร่สู่กลุ่มผู้ผลิตผ้าทอพ้ืนบ้านทดลองผลิต
ได้ผลิตภัณฑ์ใหม่อันเป็นผ้าไหมมัดหมี่ทอมือลวดลายที่สวยงามแตกต่างจากผลิตภัณฑ์ท่ีมีอยู่เดิม 
สามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมด้วยการสร้างเอกลักษณ์ของลวดลายได้ ซ่ึงหากได้มีการวิจัยออกแบบผ้าไหม
มัดหมี่จากลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้และมีการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ทอมือ
ตามลวดลายที่ออกแบบใหม่จะได้ผลิตภัณฑ์ใหม่สามารถน าไปสู่การผลิตเชิงพาณิชย์  ช่วยให้เกิดการใช้
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ประโยชน์จากมรดกทางวัฒนธรรมศิลปะขอมในเขตอีสานใต้ ให้เพ่ิมมูลค่าตามแนวทางของเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์สร้างผลิตภัณฑ์สินค้าท้องถิ่นให้มีเอกลักษณ์และมีความเป็นสากลได้  สอดคล้องกับ
ยุทธศาสตร์การวิจัย (พ.ศ. 2555-2559) ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ยุทธศาสตร์ที่ 2 ในเรื่องการสร้าง
ศักยภาพและความสามารถเพ่ือการพัฒนาทางเศรษฐกิจที่มีประเด็นการพัฒนาองค์ความรู้และต่อยอด
ภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือเป็นพื้นฐานในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน และเหนืออ่ืนใดโครงการวิจัยดังกล่าวถือ
เป็นการสนองพระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ดังพระราชด ารัสเมื่อวันที่ 4 
สิงหาคม พ.ศ. 2535 ณ ศาลาดุสิดาลัย พระราชวังดุสิต ความว่า   "...การทอผ้ามัดหมี่เป็นศิลปะเก่าแก่
อย่างหนึ่งของโลก  มัดหมี่ของแต่ละประเทศก็มีลวดลายและความงามแตกต่างกันออกไป เฉพาะมัดหมี่
ไทยเท่าที่ศิลปาชีพได้รวบรวมไว้มีไม่น้อยกว่า 200 ลายแล้ว และอาจจะมีลายใหม่ ๆ เกิดขึ้นได้เสมอ 
เพราะคนไทยเราเป็นศิลปิน ช่างคิด ช่างประดิษฐ์..."  ด้วยส านึกในพระมหากรุณาธิคุณท่ีพระองค์มีต่อ
พสกนิกร โดยการสืบสานและต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นออกแบบและผลิตผ้าไหมมัดหมี่ให้เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติให้ด ารงสืบไป  
 

1.2 วัตถุประสงค์ของโครงการ 
 

1.2.1 ออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่ที่มีลักษณะเป็นลวดลายเรขศิลป์โดยมีแรงบันดาลใจจาก
ผังพื้นของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ 

1.2.2 ทดลองน าลวดลายต้นแบบเรขศิลป์ที่ออกแบบจากลวดลายผังพื้นของปราสาทขอมมาสู่การ
ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ 

1.2.3 อธิบายความรู้ทางวิชาการประกอบการออกแบบและประกอบสร้างผลงาน 
 
1.3 ขอบเขตของโครงการ  

ออกแบบสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมีท่ี่มีลักษณะเป็นลวดลายเรขศิลป์โดยมีแรงบันดาลใจจากผัง
พ้ืนของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้  และสร้างต้นแบบผ้าไหมมัดหมี่จ านวน 2 ผืน ความกว้างประมาณ 
1 เมตร ยาวประมาณ 4 เมตร 
 

1.4 วิธีด าเนินการสร้างสรรค์ 

 
 โครงการวิชาการสร้างสรรค์งานศิลป์ครั้งนี้เป็นการด าเนินการสร้างสรรค์งานศิลป์ผ่านสื่อผ้าไหม

ทอมือเทคนิคมัดหมี่ โดยได้แรงบันดาลใจจากลวดลายผังของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ท างานร่วมกับ
ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นช่างไหม ฟอก ย้อม มัดหมี่ ทอ ตามกระบวนการผลิตแบบพ้ืนบ้านดั้งเดิม และ
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ตกแต่งผิวส าเร็จด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์   โดยผู้สร้างสรรค์ท าการยื่นค าขอแจ้งข้อมูลลิขสิทธิ์ลาย
และสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้สร้างสรรค์ โดยมีวิธีด าเนินการสร้างสรรค์ เป็น 8 
ขั้นตอน  ดังนี้ 

 1.4.1 การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ  โดยการศึกษาผังพ้ืนของปราสาทจากเอกสาร 
ต าราให้เข้าใจถึงแนวคิดประเพณีนิยม คติสัญลักษณ์ รูปแบบ แผนผัง ประกอบการส ารวจ ณ สถานที่
จริง ปราสาทในเขตอีสานใต้ 7 แห่ง เพ่ือก าหนดแนวความคิดในการออกแบบ 

  1.4.2 การออกแบบร่าง  โดยท าการร่างแบบหลายแบบเป็นทางเลือก จากนั้นน ามาพิจารณา
เลือกแบบที่มีความเป็นไปได้มีความเหมาะสมตามเหตุผลทางวิชาการและเทคนิคมัดหมี่  และท าการยื่น
ค าขอแจ้งข้อมูลลิขสิทธิ์หรือสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้สร้างสรรค์ จากนั้นท าการ
แปลงลายที่ได้ออกแบบไปสู่ลายแบบมัดหมี่ในตารางกริดโดยใช้คอมพิวเตอร์ 

 1.4.3 การพัฒนาแบบและเผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต น าแบบร่างลายเผยแพร่สู่กลุ่มผู้ผลิตใน
จังหวัดบุรีรัมย์ หรือจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือพัฒนาแบบถึงรายละเอียดของแบบ ปรับแบบให้เหมาะสมกับ
ปัจจัยด้านวัสดุ วิธีการ ขั้นตอนการผลิต จากนั้นผู้สร้างสรรค์ท าการปรับแบบอีกครั้งและเผยแพร่แบบ
ร่างลายสู่กลุ่มผู้ผลิตเพ่ือให้เหมาะสมกับปัจจัยด้านวัสดุ วิธีการ ขั้นตอนการผลิต 

 1.4.4 การประกอบสร้างผลิตผ้าไหมมัดหม่ี  เริ่มจากการจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีย้อม โดย
ให้แก่ผู้ผลิตในชุมชน  จากนั้นผู้ผลิตท าการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ให้มีลวดลายและสีสันตามแบบ ซึ่งอาศัย
เทคนิค กระบวนการผลิต  เครื่องมือพ้ืนบ้านตามภูมิปัญญาท้องถิ่นตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม การฟอก
ไหม การย้อมสี การมัดหมี่  และการทอ  จากนั้นผู้สร้างสรรค์ได้ลงพ้ืนที่ติดตามการผลิต ณ พื้นท่ี เพ่ือหา
ปัญหาอุปสรรคในการผลิต เพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑ์ ทดลองแก้ไข ผลิตซ้ าจนได้ผลงานที่มีความงามที่สุด 

1.4.5 การเก็บรายละเอียด  เมื่อได้ผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอแล้วเสร็จ  หากเนื้อผ้ามีความกระด้างจะ
ท าการตกแต่งผิวส าเร็จด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ด้วยเทคโนโลยีไมโครแคปซูเลชั่น โดยการ
ตกแต่งส าเร็จ (Finishing) ด้วยการตกแต่งให้นุ่ม หรือตกแต่งผ้าให้มีกลิ่นหอม และการเย็บริมผ้า 

1.4.6 เปรียบเทียบผ้ากับแบบ  เปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่ กับแบบโดยใช้การประชุม
แบบมีส่วนร่วมกับผู้ผลิต เพื่อพิจารณาถึงเหตุปัจจัย 

 1.4.7 การน าเสนอผลงานในงานนิทรรศการศิลปะ  โดยผูส้ร้างสรรค์ได้จัดแสดงผลงานผ้าไหม
มัดหมี่ลายผังพ้ืนปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทยในงานนิทรรศการงานศิลปะสร้างสรรค์
จ านวน 1 ครั้ง เพ่ือรับฟังการประเมินผลงานจากความคิดเห็นของผู้ชมผลงานสร้างสรรค์ 

 1.4.8 ถอดองค์ความรู้ จัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์ บทความ และรายงานการเงิน 
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1.5 ระยะเวลาท าการสร้างสรรค์  
 

การวิจัยครั้งนี้แบ่งกิจกรรมออกเป็น 8 กิจกรรม  โดยใช้ระยะเวลาท าการวิจยัรวม 12 เดือน ดังนี้ 
 

 
 

1.6  นิยามศัพท์ 

ลวดลายเรขศิลป์    หมายถึง  ลวดลายที่เป็นรูปภาพสัญลักษณ์ที่มองเห็นด้วยตา โดยมีต้นแบบ
จากลวดลายผังพื้นของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย 

ผังพื้น  หมายถึง  การแสดงแบบทางสถาปัตยกรรมที่น าเสนออาคารหรือสถาปัตยกรรมด้วย
แบบรูปตัดในทางราบ หรือในทางนอนของอาคารแสดงรายละเอียดเกี่ยวกับขนาด รูปร่างของกรอบ
อาคาร แนวของผนัง การกั้นห้อง การจัดส่วนพื้นที่ใช้สอย แสดงออกมาในลักษณะสัญลักษณ์ เส้น ค าย่อ 
ตัวอักษร และมาตราส่วนประกอบกันเพ่ือสื่อความหมาย 

ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย  หมายถึง โบราณสถานที่แสดงลักษณะศิลปะขอมใน
จังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ  ที่เรียกว่า ปราสาทขอมตามเส้นทางอารยธรรมขอมที่
เชื่อมโยงปราสาทขอมในประเทศไทยกับราชอาณาจักรกัมพูชาโดยมีปราสาทขอมที่ส าคัญคือ ปราสาท
พนมวัน  ปราสาทหินพิมาย ปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า ปราสาทศรีขรภูมิ ปราสาทเขาพระ
วิหาร  และปราสาทสระก าแพงใหญ่ 

กิจกรรม 
ช่วงเวลา (เดือน) 

ผู้รับผิดชอบ 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

1.การก าหนดแนวคิดในการ
ออกแบบ 

            ผู้สร้างสรรค ์

2.การออกแบบร่าง             ผู้สร้างสรรค ์

3.การพัฒนาแบบ             ผู้สร้างสรรค ์

4.การประกอบสร้างผลิตผ้าไหม
มัดหมี่ 

            ผู้ผลิต 

5.การเก็บรายละเอยีด             ผู้สร้างสรรค ์

6.เปรียบเทียบผ้ากับแบบ             ผู้สร้างสรรค ์

7.การน าเสนอผลงานในงาน
นิทรรศการศิลปะ 

            ผู้สร้างสรรค ์

8.จัดท ารายงานฉบบัสมบูรณ์ 
บทความ และรายงานการเงิน 

            ผู้สร้างสรรค ์
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บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรมและงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง 
 

โครงการวิชาการสร๎างสรรค์งานศิลป์ออกแบบผ๎าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของ
ปราสาทขอมในเขตอีสานใต๎ ประเทศไทย  ผู๎สร๎างสรรคไ์ด๎มีการทบทวนวรรณกรรมและงานสร๎างสรรค์ 
งานวิจัยที่เก่ียวข๎อง เพื่อใช๎ในการสร๎างกรอบแนวคิดในการสร๎างสรรค ์ประเด็น ดังนี้ 
 แนวคิดประเพณีนิยม คติสัญลักษณ์ในการสร๎างปราสาทขอม 

ผังพื้นของปราสาทขอม 
 การออกแบบลวดลาย 
 ลวดลายผ๎าไหมมัดหมี่ 
 งานสร๎างสรรค์ท่ีเกี่ยวข๎อง 
 กรอบแนวคิดในการสร๎างสรรค์ 
  
 ในการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข๎องจ าเป็นต๎องมีการอ๎างอิงแนวคิด ทฤษฏี และ
ผลการวิจัยของนักวิชาการหลายทําน โดยผู๎สร๎างสรรค์ขอท าการตกลงในเบื้องต๎นเพ่ือสร๎างความเข๎าใจ 
ถึงค าวํา “ขอม” โดยมีที่มาโดยสังเขปวําในอาณาจักรฟูนัน (ตั้งแตํพุทธศตวรรษที่ 6 –พ.ศ. 1100) มี
เมืองหลวงตั้งอยูํแถบเมืองบาพนมทางทิศตะวันออกเฉียงใต๎ของประเทศกัมพูชาในปัจจุบันนี้ ได๎ขยาย
อาณาเขตออกไปครองแคว๎นหลายแคว๎น แคว๎นหนึ่งมีชื่อวํา “เจนละ”หรือกัมพูชาในปัจจุบัน...ชนชาติ
ขอมจึงถือเป็นบรรพบุรุษของชนชาติกัมพูชาในปัจจุบันนี้ ในระยะหนึ่งชนชาติขอมได๎เคยแผํอ านาจเข๎า
มาในประเทศไทย ลาวและแหลมโคชินไชนาแถบปากแมํน้ าโขง ชนชาติขอมพูดภาษาคล๎ายชนชาติมอญ
ซึ่งอยูํในประเทศพมํากลุํมพวกออสโตร-เอเชียติค (สุภัทรดิศ ,ม.จ.  ดิศกุล.  2539 : 1)  ดังนั้นค าวํา 
“ขอม” วําไมํใชํชื่อเชื้อชาติ แตํเป็นชื่อทางวัฒนธรรม เป็นชื่อที่บัญญัติเรียกกลุํมชนที่นับถือศาสนา
พราหมณ์ (ฮินดู) ดังที่ สุจิตต์ วงษ์เทศ (2539 : 224 อ๎างจาก คึกฤทธิ์, ม.ร.ว.  ปราโมช.  2521) กลําว
วํา ..ค าวํา “ขอม” เรียกตามหนังสือที่ใช๎ในคัมภีร์ของศาสนาพราหมณ์มากํอน ..ไทยหรือเขมร ที่นับถือ
ศาสนาพราหมณ์ เราก็เรียกวํา “ขอม” ทั้งสิ้น  ดังนั้นในการเรียกชื่อ “ขอม” หรือ “เขมร”  นั้น 
นักวิชาการแตํละคนจะใช๎ค าใดค าหนึ่งในการสื่อสาร แตํผู๎สร๎างสรรค์จะใช๎ค าวํา “ขอม” ในการสื่อสาร  

 
2.1 แนวคิดประเพณีนิยม คติสัญลักษณ์ในการสร้างปราสาทขอม 
  
 2.1.1 คติสัญลักษณ์ ลักษณะทางวัฒนธรรมของปราสาทขอมนั้นมีสิ่งที่นําสนใจอยูํที่วํางาน
สถาปัตยกรรมเหลํานั้นล๎วนแตํเป็นผลิตผลของวัฒนธรรมฮินดูซึ่งถูกน ามาปลูกฝังไว๎ ณ ดินแดนแถบ   
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อินโดจีน แตํงานศิลปกรรมเหลํานั้นล๎วนแตํมีความเป็นตัวของตัวเอง…ยามที่มองผํานรูปภายนอกของ
งานเหลํานั้นเพื่อเข๎าไปแสวงหาแรงผลักดันอันเป็นความบันดาลใจของชํางเหลํานั้นแล๎ว เราก็จะพบ
แนวความคดิของอินเดีย (ยอร์ช  เซเดส อ๎างจาก อนุวิทย์  เจริญศุภกุล. 2541 : 41) ซึ่งแนวคิดประเพณี
นิยม หรือคติสัญลักษณ์ของฮินดูที่มีสํงผลตํอสถาปัตยกรรมปราสาทขอมมีแนวคิดหลัก คือ การจ าลอง
เอาจักรวาลมาไว๎บนพื้นพิภพในรูปแบบของจุลจักรวาล  ภูมิจักรวาลซึ่งมีชมพูทวีปเป็นศูนย์กลางมีทิวเขา
รูปวงแหวนล๎อมชมพูทวีปนี้อยูํ 7 ชั้น สุดเขตจักรวาลจะเป็นก าแพงหินมหึมาล๎อมรอบไว๎ในระหวํางชํวง
คั่นของโครงสร๎างเหลํานั้นจะมีมหาสมุทรคั่นแบํงไว๎ 7 ห๎วง ณ ศูนย์กลางของชมพูทวีปนี้เองจะเป็นที่ตั้ง
ของเขาพระสุเมรุ ศูนย์แกนของจักรวาลที่พระอาทิตย์ พระจันทร์และดวงดาวทั้งหลายจะโคจรรอบเขา
พระสุเมรุนี้ ยอดเขาพระสุเมรุจะเป็นนครของเทพล๎อมด๎วยโลกบาลอยูํทั้ง 8 ทิศ (อนุวิทย์  เจริญศุภกุล.  
2541 : 44) จึงกลําวได๎วําองค์ประกอบของผังเทวสถานขอมที่เรียกวํา “คีร”ี งานสถาปัตยกรรมและ
รายละเอียดตําง ๆ นั้นล๎วนแตํมีความหมายที่สัมพันธ์กับแนวความคิดของจักรวาลวิทยา กาละ-เทศะ
(Space-Time) ที่จุลจักรวาลต๎องสัมพันธ์กับจักรวาลใหญํ มนุษย์กับโลกภูมิของเทพ ฯลฯ ทั้งสิ้น       
(อนุวิทย์  เจริญศุภกุล.  2541 : 46) 

ชาวฮินดูเชื่อวํา ชีวิตก าเนิดมาจากน้ า ซึ่งไหลลงมาจากภูเขา ชีวิตจึงก าเนิดออกมาจากภูเขา ซึ่ง
ในสภาพความเป็นจริง ชีวิตก็ก าเนิดออกมาจากอวัยวะเพศของทั้งหญิงและชาย ชาวฮินดู จึงถือวํา ลึงค์ 
เป็นสิ่งส าคัญสูงสุด เทียบเทําภูเขาหิมาลัยด๎วย และยกให๎ลึงค์เป็นตัวแทนของเทพเจ๎าผู๎ที่อยูํบนภูเขานั้น 
นั่นคือ พระศิวะ และเรียกลึงค์นั้นวํา “ศิวลึงค์” ซึ่งในสังคมยกยํองให๎ชายเหนือกวําหญิง ชาวฮินดูจึงนับ
ถือศิวลึงค์ (shivalinkham) มากกวําโยนี (ฐานโยนี) แตํในทางพิธีแล๎ว ก็ยังคงใช๎ทั้ง 2 สิ่งประกอบกัน
เสมอ เมื่ออารยธรรมเหลํานี้แพรํเข๎าไปยังขอม จึงมีการกํอสร๎างปราสาทตําง ๆ ให๎เป็นตัวแทนรูปแบบ
ของภูมิจักรวาลและพระศิวะ ลักษณะดังกลําวจึงออกมาเป็นปราสาทท่ีมีปรางค์ประธานอยูํตรงกลาง 
เปรียบ เสมือนเขาพระสุเมรุหรือหิมาลัย มีเมรุทิศประดับอยูํที่มุมทั้ง 4 เปรียบดังทวีปทั้ง 4 ที่อยูํรอบเขา
พระ สุเมรุ และยังสร๎างบารายตําง ๆ เปรียบดังทะเลน้ านมที่อยูํรอบเขาพระสุเมรุ (สุเมธ  ชุมสาย ณ 
อยุธยา.  2557) 

เมื่อมนุษย์อพยพไปถึงภูเขาหิมาลัยนั้นก็ได๎เกิดรูปแบบวัฒนธรรมขึ้นมาอยํางหนึ่งคือ วัฒนธรรม
แบบกักกันน้ า เนื่องจากสภาพพ้ืนที่ในบริเวณนั้นเป็นที่ราบสูง น้ าที่ไหลลงมาจากท่ีสูงลงสูํที่ต่ า จะมี
ความ แรงและไหลลงมาด๎วยความเร็ว และหายไปหมดในเวลาอันสั้น ในที่สุดก็จะไมํมีน้ าไว๎ใช๎สอย 
เพราะน้ า ได๎ไหลลงสูํเบื้องลํางหมดแล๎ว จึงต๎องมีการกักกันน้ าเอาไว๎ใช๎เชํน การท านาแบบขั้นบันได 
เพ่ือให๎น้ าคํอย ๆ ไหลลงมา เมื่อพิจารณาถึงรูปแบบศิลปขอม จะเห็นได๎วํา ฐานที่รองรับปราสาทตําง ๆ 
เป็นชั้น ๆ นั้น ก็เป็นรูปแบบที่จ าลอง มาจากวัฒนธรรมแบบกักกันน้ านั่นเอง ชาวฮินดูยังสร๎างเรื่องตํอไป
อีกวํา มีพญานาคมาดูดเอาน้ าทั้งหมดบนโลกเอาไว๎ แล๎วขึ้นไปนอนขดตัวอยูํบนเขาพระสุเมรุ เมื่อพระ
อินทร์ทราบเรื่อง ก็ได๎มาชํวยเหลือมนุษย์ด๎วยการผําท๎องพระยานาคนั้น น้ าจึงไหลลงมาจากท๎องพระยา
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นาคลงมาตามเขาพระสุเมรุ ซึ่งก็เปรียบได๎กับแมํน้ าทั้ง 10 สาย ที่ไหลลงมาจากภูเขาหิมาลัยนั้นและหาก
เทียบภูมิจักวาลกับรูปของงานสถาปัตยกรรมที่ส าคัญ ๆ เชํน นครวัด ก็จะเห็นความสัมพันธ์ระหวําง
รูปแบบทั้งสองอยํางชัดเจน  ในสังคมขอมซึ่งเลียนแบบมาจากอินเดีย  กษัตริย์มีบทบาทเทียบเทําเทพ
เจ๎าบนยอดภูเขา  ด๎วยเหตุนี้  พระเจ๎าแผํนดินขอมจึงปราบดาภิเษกเป็น “กษัตริย์แหํงภูเขาและ
จักรวาล”    
         เทพเจ๎าที่มีบทบาทส าคัญในกรณีนี้ ได๎แกํ พระอินทร์ผู๎ปราบพญานาคบนยอดเขาพระสุเมรุ 
เพ่ือให๎พญานาคคายน้ าลงมายังโลกมนุษย์  และองค์พระวิษณุเป็นผู๎บงการให๎เทวดาและอสูร พันล าตัว
พญานาคเข๎ากับเขาพระสุเมรุ แล๎วขึงรีดเอาน้ าออกมาเพ่ือจุดประสงค์เดียวกัน  
         นอกจากนี้ กษัตริย์ขอมยังทรงเทียบพระองค์กับพระศิวะ  ผู๎ประทับบนยอดเขาไกรลาส ดังเห็น
ได๎จากการประดิษฐานศิวลึงค์ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของพระศิวะไว๎บนยอดปราสาทหิน  โดยศิวลึงค์เองก็มี
ความหมายเทียบได๎กับเขาพระสุเมรุ ทั้งสองสิ่งมีมีน้ าไหลจากยอดบนลงมาสูํที่รองรับข๎างลําง  
         ในกรณีของศิวลึงค์มีฐานรองรับเรียกวําโยนี ซึ่งเป็นค าท่ีหมายถึงอวัยวะเพศหญิง อันเป็นจุด
ก าเนิดแหํงชีวิตและสิ่งเคียงคํูกับศิวลึงค์  ทั้งเขาพระสุเมรุและศิวลึงค์ จึงเป็นสัญลักษณ์ของการออกดอก
ออกผลของพืช สัตว์ และมนุษย์  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.1 คติสัญลักษณ์ภูมิจักรวาล 
ที่มา : สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา.  (2557) 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 2.2 เปรียบเทียบคติสัญลักษณ์ภูมิจักรวาลกับปราสาทนครวัด 
ที่มา : สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา.  (2557) 



9 

 

การออกแบบปราสาทขอม คือ การจ าลองภูมิจักรวาลมาไว๎บนพื้นพิภพ ปราสาทประธาน
เปรียบดังเขาพระสุเมรุเป็นแกนจักรวาล บารายเปรียบดังมหาสมุทรท่ีรายล๎อมเขาพระสุเมรุ กลําววํา 
องค์ปราสาทตํางก็มีมิติของโลกภูมิซ๎อนอยูํในทางดิ่งอยูํอีกมิติหนึ่ง นั้นคือ มิติตามแนวแกนดิ่งขององค์
ปราสาทก็ในระดับชั้นดินจะเป็นบาดาล สํวนกลางจะเป็นสัญลักษณ์ของโลกมนุษย์และสํวนยอดจะเป็น
โลกสวรรค์ของเทพทั้งปวง (อนุวิทย์  เจริญศุภกุล.  2541 : 45) สะพานที่เชื่อมระหวํางมนุษย์กับโลก
เทพเจ๎าในคติความเชื่อของฮินดู คือ สายรุ๎ง ซึ่งในแถบเอเชียตะวันออกและอินเดีย มักจะเปรียบรุ๎งกับงู
(นาค) หลากสี (ศิลปากร, กรม.  2531 : 28) และหากพิจารณาตามมิติแนวแกนราบ อาจพบวํา บริเวณ
ปราสาทขอม ก็คือ บริเวณโลกสวรรค์ของเทพเจ๎าแยกจากบริเวณโดยรอบซึ่งถือเป็นโลกมนุษย์โดยมี
สะพานนาคราชเป็นสะพานเชื่อมระหวํางสองโลก ถัดออกมาเป็นบารายซึ่งเป็นโลกบาดาล (สมบัติ 
ประจญศานต์. 2544 : 12)  ในศาสนสถานในศาสนฮินดูลัทธิไศวนิกายจะนับถือพระศิวะเป็นเทพสูงสุด
ซึ่งประทับ ณ ยอดเขาไกรลาสซึ่งในคติทางพราหมณ์ถือวําเขาไกรลาสเป็นสํวนหนึ่งรํวมกับเขาพระสุเมรุ 
ปรากฏในคัมภีร์ไตรภูมิพระรํวง (โชติ  กัลยาณมิตร.  2518 : 132) 

จะเหน็ได๎วําปราสาทขอมเป็นรูปแบบที่จ าลองมาจากภูมิจักรวาลโดยสมบูรณ์ซึ่งเป็นรูปแบบของ
วัฒนธรรมชาวน้ า แตํการกํอสร๎างกลับรับเอาวัฒนธรรมของชาวบกมาอยํางครบถ๎วนนั่นคือการสร๎าง
ปราสาทด๎วยหิน และเป็นการกํอสร๎างแบบ "รับแรงกด" (Compression) เพียงอยํางเดียว ซึ่งเป็นการ
กํอสร๎างตามแบบของชาวบกโดยแท๎จริง กลําวคือ วัสดุที่ใช๎ในการกํอสร๎างคือหิน จะมีความทนตํอแรงกด 
ในอัตราที่สูง แตํมีความทนตํอ "แรงดึง" (Tension) น๎อยกวําไม๎ถึง 100 เทํา ซึ่งในวัฒนธรรมแบบชาวน้ า
นี้ จะใช๎วัสดุที่มีความทนตํอแรงกดและแรงดึงในอัตราที่เทํากัน นั่นคือไม๎ ดังนั้นการกํอสร๎างของชาวบก
และชาวน้ า จึงมีความแตกตํางกันคือ ในแบบของชาวบก ซึ่งใช๎วัสดุที่ทนตํอแรงกดอยํางเดียว เป็นหลัก
นั้น จะมีลักษณะดิ่งลงเป็นเส๎นตรง จะให๎เอียงหรือสอบไมํได๎แตํของชาวน้ า ซึ่งใช๎วัสดุที่ทนตํอแรงกดและ
แรงดึงได๎เทํา ๆ กันนั้น สามารถที่จะสร๎างให๎มีความยืดหยุํนได๎ เคลื่อนไหวได๎ หรือจัดรูป ทรงได๎หลาย
แบบไมํจ ากัดอยูํแตํเพียงรูปทรงที่ตรงดิ่งแตํเพียงอยํางเดียว (สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา.  2557) 

ค าวํา “ปราสาท” (Prasada) มาจากรากศัพท์ภาษาสันสกฤต  หมายถึง  อาคารที่มีสํวนกลาง
เป็นห๎องเรียกวํา “ห๎องครรภคฤหะ” หรือ “เรือนธาตุ” และมีหลังคาเป็นชั้นซ๎อนกันหลายชั้นเรียกวํา 
“เรือนชั้น”หลังคาแตํละชั้นนั้นเป็นการยํอสํวนของปราสาท โดยน ามาซ๎อนกันในรูปของสัญลักษณ์แทน 
ความหมายของเรือนฐานันดรสูง อันเป็นที่สถิตของเหลําเทพเทวดา ดังนั้น ปราสาทจึงหมายถึงอาคารที่
เป็นศาสนสถานเพ่ือประดิษฐานรูปเคารพ และการท าพิธีกรรมทางศาสนา  ไมํใชํพระราชมณเฑียรอัน
เป็นที่ประทับของพระมหากษัตริย์  ด๎วยเหตุนี้จึงมีความแตกตํางในเรื่องของวัสดุ กลําวคือ ปราสาทที่
เป็นศาสนสถานนั้น สร๎างด๎วยวัสดุที่มั่นคงแข็งแรงประเภทอิฐหรือหิน สํวนพระราชมณเฑียรที่ประทับ
ของพระมหากษัตริย์ สร๎างด๎วยไม๎ทั้งสิ้น ปราสาทขอม จึงหมายถึงอาคารทรงปราสาทที่สร๎างขึ้นใน
วัฒนธรรมขอมเพ่ือใช๎เป็นศาสนสถานในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ทั้งในศาสนา ฮินดู  และ
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พระพุทธศาสนานิกายมหายาน  สํวนค าวํา “ปราสาทขอมในประเทศไทย”  นั้น หมายถึง อาคารทรง
ปราสาทในวัฒนธรรมขอมที่พบในดินแดนไทยในปัจจุบัน ซึ่งดินแดนเหลํานี้ครั้งหนึ่งเคยเป็นสํวนหนึ่ง
ของอาณาจักรขอม รวมทั้งบางสํวนได๎มีการรับอิทธิพลทางศาสนาและงานศิลปกรรมขอมมาสร๎างโดยคน
ในท๎องถิ่น แตํเดิมมักเรียกงานศิลปะของวัฒนธรรมขอมในประเทศไทยวํา “ศิลปะลพบุรี”  เนื่องจากเชื่อ
วําเมืองลพบุรี เคยเป็นเมืองศูนย์กลางของขอมในประเทศไทยในระหวํางพุทธศตวรรษที่ 16-18 และมี
ลักษณะของงานศิลปกรรมบางอยํางที่แตกตํางจากศิลปะขอม  แตํในปัจจุบันนิยมเรียกวํา “ศิลปะขอมที่
พบในประเทศไทย” เพราะเป็นค ารวมที่ครอบคลุมพ้ืนที่และระยะเวลามากกวํา กลําวคือ พื้นที่ของ
ประเทศไทยที่รับวัฒนธรรมขอมอยูํในระหวํางพุทธศตวรรษที่ 12-18 (ศักดิ์ชัย สายสิงห์.  2557) 
          การสร๎างอาคารทรงปราสาทมาจากคติความเชื่อของชาวอินเดียที่วําเทพเจ๎าทั้ง หลายสถิตอยูํ ณ 
เขาพระสุเมรุอันเป็นแกนกลางของจักรวาลซึ่งอยูํบนสวรรค์ การสร๎างปราสาทจึงเปรียบเสมือนการ
จ าลองเขาพระสุเมรุมายังโลกมนุษย์เพ่ือเป็นที่สถิตของเทพเจ๎า และมีการสร๎างรูปเคารพของเทพเจ๎าขึ้น
เพ่ือประดิษฐานไว๎ภายใน โดยตัวปราสาทมีสัญลักษณ์ตําง ๆ ที่ใช๎แทนความหมายของเขาพระสุเมรุ เชํน 
มีปราสาทประธานตรงกลาง มีปราสาทบริวารล๎อมรอบ ถัดออกมามีสระน้ า และก าแพงล๎อมรอบอีก
ชั้นหนึ่ง การที่ท าหลังคาปราสาทเป็นเรือนซ๎อนชั้นก็หมายถึงสวรรค์หรือวิมานของเทพเทวดานั่นเอง 
ด๎วยเหตุที่เป็นการจ าลองจักรวาลมาไว๎บนโลกมนุษย์  และเป็นที่สถิตของเทพเจ๎า จึงต๎องมีระเบียบ
กฎเกณฑ์ตามที่ก าหนดไว๎ในคัมภีร์ทางศาสนาอยํางเครํงครัด  ตัวปราสาทจึงมีขนาดใหญํโต และใช๎เวลา
กํอสร๎างยาวนาน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์.  2557) สรุปคติสัญลักษณ์ในการสร๎างปราสาทขอม ได๎วํา ปราสาท
ที่ตั้งอยูํบนภูเขาเสมือนเขาพระสุเมรุที่เป็นศูนย์กลางแหํงภูมิจักรวาล โดยถือวําปราสาทเป็นที่พ านักของ
กษัตริย์ที่เสมือนเทวราช 
         2.1.3 ความส าคัญ สังคมวัฒนธรรมขอมรับแนวคิดการนับถือเทพเจ๎า อาทิ พระศิวะ พระวิษณุ
(พระนารายณ์) พระพรหม เป็นต๎น มาจากวัฒนธรรมอินเดีย โดยชาวฮินดูถือวําพระศิวะเกิดกํอนทุก
อยําง เกิดกํอนโลก เกิดกํอนเทวดา เป็นพระผู๎สร๎างทุกอยําง เป็นต๎นก าเนิดของสิ่งทั้งปวง           
(สรเชต วรคามวิชัย.  2530 : 160) กษัตริย์ได๎รับการเคารพวําเป็นพระศิวะหรือพระวิษณุอวตารมาเกิด 
จึงสมควรได๎รับการเคารพในฐานะเทพผู๎ศักดิ์สิทธิ์ ในสมัยของพระเจ๎าชัยวรมันที่ 2 ได๎ถือก าเนิดลัทธิ
เทวราชา หรือการถือวํากษัตริย์เป็นพระผู๎เป็นเจ๎า คือองค์พระศิวะอวตารมาเกิด กษัตริย์จึงเป็นเทพผู๎
ศักดิ์สิทธิ์ เป็นกษัตริย์แหํงภูเขา(เขาพระสุเมรุ) และจักรวาล(ภูมิจักรวาล) ความรุํงเรืองของอาณาจักร
ขึ้นอยูํกับศิวลึงค์ วิหารที่เก็บศิวลึงค์ต๎องอยูํบนยอดเขา เป็นท านอง “ภูเขาวิหาร” อาจเป็นภูเขา
ธรรมชาติหรือจ าลองข้ึนก็ได๎ที่ตั้งอยูํกลางนครหลวงที่ตรงนี้จะได๎รับการเชื่อถือวําเป็น “แกนจักรวาล” 
(ดี.จี. ฮอลล์.  วรุณยุพา  สนิทวงศ์ ณ อยุธยาและคณะ.  แปล.  2530 : 160)  ด๎วยเหตุที่ปราสาทขอม
คือศูนย์กลางของจักรวาล  ดังนั้น ตัวปราสาทและเขตศาสนสถานจึงถือวําเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ และใช๎
ในความหมายที่เป็นศูนย์กลางของเมืองหรือชุมชน ปราสาทเป็นที่ประดิษฐาน รูปเคารพ และใช๎ท า
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พิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งในศาสนาฮินดูจะมีพราหมณ์เป็นผู๎ท าพิธี เชํน การสรงน้ ารูปเคารพท่ีอยูํภายใน
ห๎องครรภคฤหะ น้ าที่สรงแล๎วจะไหลออกมาทางทํอน้ าเรียกวํา  “ทํอโสมสูตร” ซึ่งตํอออกมาภายนอกตัว
ปราสาท เพื่อที่ชาวบ๎านจะได๎น าน้ าศักดิ์สิทธิ์นี้ไปใช๎ นอกเหนือจากปราสาทที่เป็นศูนย์กลางของชุมชน
แล๎วการสร๎างสระน้ าและบาราย (สระน้ าขนาดใหญํ) ก็เป็นสํวนหนึ่งของปราสาท เพ่ือเป็นอํางเก็บน้ า
ส าหรับชุมชนในการอุปโภคบริโภค ดังนั้น การสร๎างปราสาทจึงเป็นภาระส าคัญของพระมหากษัตริย์ที่
เมื่อขึ้นครองราชย์แล๎ว  ต๎องสร๎างข้ึนเพื่ออุทิศให๎แกํบรรพบุรุษ หรือให๎แกํพระองค์เอง โดยศาสตราจาย์ 
ยอรช เซเดส์ ได๎คิดค าเรียกวําเป็น “Funeral  Temple” คือ เป็นศาสนสถานที่เก่ียวเนื่องกับศพและ
การตาย ค านี้มีผู๎คิดศัพท์เป็นไทย เรียกวํา “มฤตกเทวาลัย” (จิตร  ภูมศิักดิ์ อ๎างจากกรมหมื่นเทววงศ์ 
วโรทัย.  2525 : 168) นอกจากนี้กษัตริย์ยังต๎องสร๎างบารายให๎แกํประชาชน การสร๎างปราสาทท่ีมีขนาด
ใหญํจึงแสดงให๎เห็นถึงบุญบารมี และพระราชอ านาจของกษัตริย์แตํละพระองค์ด๎วย ความเกี่ยวเนื่อง
ระหวํางปราสาทกับศาสนา โดยทั่วไปศาสนสถานในศิลปะขอม จะสร๎างข้ึนเนื่องในศาสนาฮินดูเป็นสํวน
ใหญํ  มเีพียงบางแหํงหรือบางสมัยเทํานั้นที่สร๎างขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนานิกายมหายาน ดังเชํน  
ปราสาทท่ีสร๎างข้ึนในศิลปะแบบบายน ทั้งหมดเพราะในขณะนั้นมีการเปลี่ยนมา นับถือพระพุทธศาสนา
นิกายมหายานแล๎ว วิธีสังเกตวําศาสนสถานแหํงนั้นๆ สร๎างขึ้นเนื่องในศาสนาและลัทธิใด ดูได๎จากรูป
เคารพที่ประดิษฐานภายในปราสาทประธานเป็นส าคัญ ถ๎าไมํปรากฏรูปเคารพให๎ดูได๎จากภาพเลําเรื่อง
บนทับหลัง  โดยเฉพาะทับหลัง ประดับด๎านหน๎าของห๎องครรภคฤหะจะเป็นตัวบอกได๎ดีที่สุด  ในสํวน
ของปราสาทที่สร๎างขึ้นในศาสนาฮินดูแยกออกเป็น 2 ลัทธิ ได๎แกํ  “ไศวนิกาย”  คือ การบูชาพระอิศวร 
หรือพระศิวะเป็นใหญํ เชํน ปราสาทพนมรุ๎ง  และ “ไวษณพนิกาย”  คือ การบูชาพระนารายณ์ หรือ
พระวิษณุเป็นใหญํ เชํน ปราสาทนครวัด สํวนปราสาทหินพิมายและกลุํมปราสาทรุํนหลัง ในศิลปะแบบ
บายนที่พบทางภาคกลางของประเทศไทยทั้งหมดนั้น สร๎างขึ้นเนื่องในพระพุทธศาสนานิกายมหายาน 
เชํน พระปรางค์สามยอด จังหวัดลพบุรี (ศักดิ์ชัย สายสิงห์.  2557) 
         2.1.3 ที่มาของรูปแบบ  อาคารทรงปราสาทที่ใช๎เป็นศาสนสถานในวัฒนธรรมขอมนั้นมีที่มา
จากอินเดีย กลําวคือ ชาวอินเดียได๎สร๎างปราสาทขึ้นเพ่ือประดิษฐานรูปเคารพทางศาสนา เรียกวํา 
“เทวาลัย”  โดยสร๎างเป็นอาคารที่มีหลังคาซ๎อนชั้นขึ้นไปหลายชั้น แตํละชั้นมีการประดับอาคารจ าลอง 
สามารถแยกออกเป็น 2 สายวัฒนธรรม ได๎แกํ อินเดียภาคเหนือ เรียกวํา “ทรงศิขร” (สิ-ขะ-ระ)  คือ 
ปราสาทท่ีมีหลังคารูปโค๎งสูง สํวนในอินเดียภาคใต๎เรียกวํา “ทรงวิมาน” คือ ปราสาทที่มีหลังคาซ๎อนเป็น
ชั้น ๆ แตํละชั้นมักประดับอาคารจ าลองจากรูปแบบของปราสาทขอม ในระยะแรกเชื่อกันวําได๎รับ
อิทธิพลของทรงศิขรจากอินเดียภาคเหนือ  สร๎างชํวงกํอนพุทธศตวรรษที่ 14  สํวนทรงวมิานนั้นสํง
อิทธิพลมายังศิลปะชวา  สร๎างชํวงต๎นพทุธศตวรรษที่ 14 เป็นต๎นมา (สมัยพระเจ๎าชัยวรมันที่ 2) ตํอมา
ภายหลังชํางขอมได๎น าเอารูปแบบทั้ง 2 สายวัฒนธรรมมาผสมผสานกันจนกลายเป็นรูปแบบเฉพาะของ
ตัวเองขึ้น (ศักดิ์ชัย สายสิงห์.  2557) แสดงความเป็นปึกแผํน เป็นอนุสรณ์ มีเอกภาพทั้งในแปลนและ
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รูปทรง (ศิลป์ พีระศรี.  เขียน  ยิ้มศิริ.  แปล.  2512 : 130) ลักษณะโดยรวมแล๎วมีระเบียบและความ
งาม ลวดลายเครื่องประดับของขอมก็แสดงถึงการตกแตํงอยํางมากมายและรังเกียจพ้ืนที่วํางเปลํา แตํใน
ขณะเดียวกัน องค์ประกอบก็ยังคงรักษาความได๎สัดสํวนไว๎เสมอ (สุภัทรดิศ, ม.จ.  ดิศกุล.  2540 : 225) 
กลําวได๎วําเค๎าเดิมของปรางค์ของปราสาทขอมมาจากลักษณะของศิวลึงค์โดยตรง (โชติ  กัลยาณมิตร.  
2518 : 472) 
 2.1.4 หลักการออกแบบปราสาทฮินดู 
 นักวิชาการด๎านสถาปัตยกรรมฮินดูเสนอให๎เห็นวํา หลักการออกแบบปราสาทฮินดูจะเป็น
ความสัมพันธ์ระหวํางคําความหมายของพลังสร๎างสรรค์กับเรือนเทพในระบบรูปและกลไกเชิงเรขาคณิต 
นั่นคือ ความสัมพันธ์ของค่าพินทุกับความหมายและกลวิธีของวัสดุปุรุษมณฑล ซึ่งจะถูกก าหนดให๎เป็น
แนวความคิดและวิธีการไปพร๎อม ๆ กัน 
 พินทุ เป็นสัญลักษณ์ของจักรวาลในลักษณะของรูปที่เป็นปรา (Unmaifat) = นอกเหนือสิ่งที่
ปรากฏ เพราะวําการแปรรูปจากสิ่งที่ไมํมีรูปรํางมาสูํโลกของสิ่งที่มีรูปรํางนั้นเป็นสิ่งที่เข๎าใจได๎ยากยิ่ง จึง
ได๎ใช๎จุดเป็นสิ่งสมมุติของสิ่งแรกเริ่มทั้งมวลซึ่งเส๎น(Line) และรูป (Form) ทั้งหลายจะก าเนิดตามมา 
 ในศาสนาฮินดูมีแนวคิดวํา กาลและเทศะ (Space and Time) เป็นการหมุนรอบไมํหยุดยั้งด๎วย
ก าลังแหํงตน การด ารงอยูํของสรรพสิ่งทั้งมวลเกิดขึ้นจากแหลํงเดียวกันแล๎วจะกลับไปสูํจุดก าเนิดของตน
ในบั้นปลาย  พินทุจึงมีคําความหมายเป็นศูนย์ (0) ตามคติของฮินดู 
 ในลัทธิตันตระ  ได๎ตีความพินทุไปในหลายนัยความหมาย เชํน 1) พินทุ หมายถึง น้ าอสุจิเพศ
ชายซึ่งจะให๎ก าเนิดแกํรูปและชีวิตใหมํทั้งปวง  2) เป็นปริมาณจ านวนสุดคนานับซี่งเป็นพลังที่ไมํอาจจะ
ยํนยํอสกัดให๎เข๎มข๎นตํอไปได๎อีก จุดพินทุจึงสมควรที่จะเป็นสัญลักษณ์ของหลัก ระเบียบแรกสุด คือ
ความเป็นหนึ่งเดียว สัญลักษณ์ของพินทุจึงถูกพิจารณาในเนื้อหาของจักรวาลวิทยาวําเป็นจุดก าเนิดการ
สร๎างสรรค์จักรวาล เมล็ดพันธุ์ของโลก จุดเริ่มต๎นและจุดที่กลับคืนของกระบวนการทางจักรวาล ใน
อภิปรัชญา พินทุ เป็นตัวแทนความเป็นเอกภาพของสิ่งสถิต(เพศชาย=ศิวะ) และความเคลื่อนไหว(เพศ
หญิง=ศักติ) ซึ่งเป็นหลัก ระเบียบของจักรวาลซึ่งแผํออกมาเนรมิตจักรวาลอันเป็นอนันต์ทั้งท่ีเป็นเนื้อหา
และจิตวิญญาณ  
 วัสดุปุรุษมณฑล เป็นยันต์พิธีรูปเรขาคณิตที่ใช๎กับการออกแบบงานสถาปัตยกรรมทั้งมวลใน
วัฒนธรรมฮินดู ในลักษณะของแผนภาพทางมิติราบของเรือนเทพที่ได๎แปรมาจากห๎วงมิติรูปทรงปิรามิด 
โครงสร๎างของแผนภาพจะประกอบด๎วยหนํวยจัตุรัสจ านวนตําง ๆ มาประกอบเข๎าเป็นรูปจัตุรัสมณฑล
ใหญํ โดยมีแบบมาตรฐาน 2 แบบ คือ แบบที่มีหนํวยจัตุรัสด๎านละ 8 หนํวย รวมมี 64 หนํวย และแบบ 
ที่มีหนํวยจัตุรัสด๎านละ 9 หนํวย รวมมี 81 หนํวย ตามประเพณีนิยมของวัฒนธรรมฮินดูนั้นพวก
พราหมณ์จะใช๎ยันต์ 64 หนํวยจัตุรัสไว๎สร๎างวัดหรือบูชา อันเป็นอ านาจในทางธรรม  สํวนยันต์ 81 หนํวย
จัตุรัสไว๎ใช๎สร๎างอาคารและบูชาในพระราชกิจของพระมหากษัตริย์ อันเป็นอ านาจในทางโลก รูปจัตุรัส



13 

 

ดังกลําวจะใช๎ในการวัดในงานสถาปัตยกรรมฮินดู เรียกวํา “บาท” ในลักษณะที่คล๎ายคลึงกับหนํวยพิกัด 
(Module) ที่ใช๎ในกระบวนการออกแบบงานสถาปัตยกรรมในปัจจุบัน ถ๎าเพ่ิมมิติของหนํวยบาทให๎เป็น
หนํวยปริมาตร คือ 2 บาท จะได๎ 1 หัตถ์ โดยขนาดของหนํวยบาทจะใช๎สัดสํวนความสูงของผู๎ท าพิธียันต์
เป็นเกณฑ ์โดยที่วัสดุปุรุษมณฑลนี้จะใช๎ก ากับการออกแบบในมิติในแนวราบในระดับแผนผัง  ผังบริเวณ
และรวมถึงมิติทางปริมาตรของโครงสร๎างอาคาร ทั้งนี้ ผังบริเวณหรือปริมณฑลของศาสนสถานไมํ
จ าเป็นต๎องเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเสมอไปสามารถปรับตามเงื่อนความจ าเป็นได๎ทุกกรณี แตํผังอาคารที่
เป็นองค์ปราสาทในสํวนที่เป็นครรภคฤหะนั้นจะต๎องเป็นรูปจัตุรัสเสมอ (อนุวิทย์  เจริญศุภกุล.  2541 : 
42) หนํวย 

 

 

 
        

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.3  คติวสฺตุปุรุษมณฺฑล 

ที่มา : วาทิน ศานติ์สันติ. (2557) 

 
หลักการออกแบบสถาปัตยกรรมฮินดูเป็นหลักวิชาอยูํในวัสดุวิทยาหรือวิทยาการของงาน

สถาปัตยกรรมซึ่งเป็นวิชาในแขนงหนึ่งในศิลปศาสตร์ของอินเดียที่มีมากํอนพุทธศตวรรษที่ 9 เมื่อเริ่ม
การออกแบบปราสาทฮินดู สถาปนิกต๎องท างานรํวมกับพราหมณ์หรือนักบวชในศาสนา ผู๎ท าการรังวัด 
ศิลปินชํางสลักและชํางกํออิฐฉาบปูน ชํางเขียนจิตรกรรม โดยใช๎หลักการข้ันพ้ืนฐานในการออกแบบ
ปราสาทฮินดูที่ต๎องใช๎จุดพินทุซึ่งถือเป็นจุดก าเนิดสรรพสิ่งทั้งปวงขององค์ปราสาทนั้น ในขณะเดียวกัน
ผังบริเวณและอาคารที่จะต๎องมีจุดพินทุเป็นศูนย์กลางตามทฤษฏีแล๎ว กรอบโครงของผังก็จะถูกก าหนด
ด๎วยวัสดุปุรุษมณฑลในแผนภาพสี่เหลี่ยมจัตุรัส ดังภาพที่ 2.3 ฉะนั้นจะเห็นได๎วําปรางค์ประธานหรือ
ปรางค์ทิศ ปรางค์บริวาร ฯลฯ จะมีสํวนเรือนธาตุเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัสทั้งสิ้น สํวนที่มีการยํอมุมหรือยํอไม๎
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ในแบบตําง ๆ นั้นเกิดจากแบบนิยมของยุคสมัยและสอดคล๎องกับหลักธรรมชาติของพินทุอยูํสํวนหนึ่ง
ด๎วย (อนุวิทย์  เจริญศุภกุล.  2541 : 9) 

คัมภีร์ศิลฺปศาสฺตฺร ศาสตร์สถาปัตยกรรมฮินดู (วสฺตุวิทฺยา) แบบโอริสาในประเทศอินเดีย มอง
โครงสร๎างของอาคารเปรียบเหมือนรํางกายของจักรวาลที่เรียกวํา “ปุรุษฺ” คือทรรศนะทาง “มานุษย
รูป” (Anthropomorphic From) อันเป็นการแปลงรูปกายวิภาคของจิตวิญญาณแหํงจักรวาล (เทพเจ๎า) 
ให๎ปรากฏเป็นรูปแบบที่มองเห็นได๎โดยการสร๎างมโนทัศน์ทางสัญลักษณ์แหํงสถาปัตยกรรมตํอมณฑลที่
สัมพันธ์กับจักรวาล อันเกี่ยวเนื่องกับทางดาราศาสตร์และโหราศาสตร์โดยตรง  จะก าหนดพ้ืนที่เป็นรูป
สี่เหลี่ยมจัตุรัส แบํงออกเป็น 81 ชํอง รํางโครงรํางมนุษย์ลงบนพื้นทีท่ีจ่ะกํอสร๎าง แล๎วอัญเชิญเทพเจ๎าลง
มาประจ าพ้ืนที่ของโครงรํางกาย ก าหนดให๎สํวนกลางผังเป็นต าแหนํงของ “ครฺภคฺฤหะ” ถือเป็นนาภีของ
จักรวาล ซึ่งจะเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเทํานั้น เพราะเชื่อวํา สี่เหลี่ยมจัตุรัสคือความสมบูรณ์มั่นคง ไมํ
เคลื่อนไหวอีกตํอไป เทวสถานไมํนิยมสร๎างเป็นรูปวงกลม เพราะเชื่อวําเป็นเทวสถานส าหรับเทพชั้น
รอง (วาทิน ศานติ์สันติ. 2557) 

 

2.2 แผนผังและผังพื้นของปราสาทขอม 
           
          ปราสาทขอมจะมีการออกแบบการกํอสร๎างอยํางมีระเบียบ ค านึงถึงแนวแกนประธาน โดยจัด
ผังให๎มีลักษณะดึงเข๎าสูํจุดศูนย์กลาง คือ ปรางค์ประธาน  วางผังในลักษณะสมมาตรและเน๎น
ความส าคัญกับการน าเข๎าด๎านหน๎า  เนื่องจากคติการสร๎างดังกลําวแล๎วข๎างต๎น โดยทั่วไปจะมีออกแบบ
แผนผัง เป็น 2 แบบ  ได๎แกํ 

1) แผนผังแบบล้อมรอบจุดศูนย์กลาง (Centralized  Planning) ได๎เริ่มเป็นที่นิยมตั้งแตํราว
พุทธศตวรรษที่ 15 โดยนิยมสร๎างศาสนสถานจ านวนหนึ่งถึงห๎าหลังที่ตั้งอยูํบนฐานเป็นชั้น มีปราสาท
ประธานอยูํตรงกลางล๎อมรอบด๎วยระเบียงคด อาจมีสระน้ าและก าแพงล๎อมรอบอีกชั้นหนึ่ง สํวนใหญํ 
ได๎แกํ ศาสนสถานที่สร๎างอยูํบนพื้นราบ เชํน ปราสาทเมืองต่ า และปราสาทขอมในกัมพูชา เชํน ปราสาท
บากอง ปราสาทพนมบาแค็ง ปราสาทแมํบุญตะวันออก 

2) แผนผังแบบใช้แกนเป็นหลัก (Axe  Planning) ได๎เริ่มเป็นที่นิยมตั้งแตํราวพุทธศตวรรษที่ 
16 โดยให๎ความส าคัญแกํทางเดินเสมือนแนวแกนหลักมุํงไปสูํปราสาทประธาน ได๎แกํ ศาสนสถานที่อยูํ
บนภูเขาทีม่ีบันไดทางเดินและสิ่งปลูกสร๎างเป็นระยะ ๆ น าขึ้นไปสูํปราสาทประธานที่อยูํบนยอดเขา เชํน 
ปราสาทเขาพนมรุ๎ง ปราสาทเขาพระวิหาร ปราสาทวัดภู (ส.ป.ป.ลาว)  ปราสาทพนมจิลอร์ (กัมพูชา) 
การจัดผังบริเวณแบบแกนเป็นหลักนอกจากท่ีใช๎กับศาสนสถานที่สร๎างบนไหลํเขาแล๎ว ยังสามารถ
น ามาใช๎กับพ้ืนราบได๎ เชํน ปราสาทหินพิมาย และปราสาทขอมในกัมพูชา เชํน ปราสาทบันทายสรี  
ปราสาทธมที่เกาะแกร์ (สมมาตร์  เกิดผล.  2554 : 57)  
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รูปแบบของปราสาทขอมที่สมบูรณ์นั้นจะประกอบด๎วย ก าแพงล๎อมรอบศาสนสถาน ตรงกลาง
ก าแพงมีซุ๎มประตูทางเข๎าทั้ง  4 ด๎าน เรียกวํา “โคปุระ” ถัดเข๎าไปมีสระน้ า อาจเป็นรูปคล๎ายตัวซี (C) ใน
กรณีท่ีมีทางเข๎า 2 ทาง หรือรูปคล๎ายตัวแอล (L) ในกรณีที่มีทางเข๎า 4 ทาง จนถึงก าแพงชั้นในที่
ล๎อมรอบ ปราสาทประธานซึ่งเรียกวํา “ระเบียงคด”  โดยมีโคปุระทั้ง 4 ด๎านเชํนเดียวกัน  ภายใน
ระเบียงคดเป็นที่ตั้งของปราสาทประธาน ซึ่งอาจเป็นปราสาทหลังเดียว  หรือเป็นปราสาทหมูํ 3 หลัง  5 
หลัง หรือ 6 หลัง ก็ได๎ อาจมีอาคารขนาดเล็กมีผังสี่เหลี่ยมผืนผ๎าที่เรียกวํา “บรรณาลัย” เป็นที่เก็บรักษา
คัมภีร์อันศักดิ์สิทธิ์อยูํด๎านหน๎าปราสาทประธาน ปราสาทขนาดใหญํ  เชํน  ปราสาทหินพิมาย  และ
ปราสาทเขาพนมรุ๎ง จะมีสํวนที่เพ่ิมขึ้น ได๎แกํ “ทางด าเนิน” มักประดับด๎วยเสาตั้ง เป็นแนวตลอด
ทางเดินเรียกวํา “เสานางเรียง” หรือ “เสานางจรัล” มีสะพานนาคราชซึ่งมีผังเป็นรูปกากบาท และมี
ราวสะพานท าเป็นล าตัวของพญานาค 5 เศยีร  หันหน๎าออกแผํพังพาน ทั้ง 4 ทิศ  เปรียบเสมือนเป็น
ทางเดินเชื่อมระหวํางโลกมนุษย์กับโลกสวรรค์ หากเป็นปราสาทที่ตั้งอยูํบนภูเขาจะมีทางเดินเป็น
ขั้นบันไดทอดขึ้นไปสูํบริเวณที่ตั้งของปราสาทประธาน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์.  2557) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.4  แผนผังปราสาทพนมวัน จ.นครราชสีมา 
ที่มา : พจนา วรรณจันทร์. 2540 : 185 
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ภาพที่ 2.5  แผนผังปราสาทหินพิมาย จ.นครราชสีมา 
ที่มา : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ.  (2557).   
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ภาพที่ 2.6  แผนผังปราสาทเมืองต่ า  จ.บุรีรัมย์ 
ที่มา : ไมเคิล  ฟรีแมน.  2541 : 32 
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ภาพที่ 2.7  แผนผังปราสาทเขาพนมรุ๎ง  จ.บุรีรัมย์ 
ที่มา : ไมเคิล  ฟรีแมน.  2541 : 12 
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ภาพที่ 2.8  แผนผังปราสาทหนองหงส์  จ.บุรีรัมย์  
ที่มา : กรมศิลปากร.  2536 ก. : 39. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.9 แผนผังปรางค์กํูสวนแตง  จ.บุรีรัมย์  
ที่มา : กรมศิลปากร.  2536 ก. : 26. 
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ภาพที่ 2.10  แผนผังปราสาทศรีขรภูมิ  จ.สุรินทร ์
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 29.และ ห๎องสมุด ศาสตราจารย์ หมํอมเจ๎า สุภัทรดิศ  ดิศกุล.    
       (2557). 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.11  แผนผังปราสาทชํางปี่  จ.สุรินทร์ 
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 26.  



21 

 

 
 
 

 
 

           
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.12  แผนผังปราสาทตาเหมือน  จ.สุรินทร์ 
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 38. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 2.13  แผนผังปราสาทตาเหมือนโต๏ด  จ.สุรินทร์ 
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 41. 
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ภาพที่ 2.14  แผนผังปราสาทตาเหมือนธม  จ.สุรินทร์ 
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 (ภาพบน) รุํงเรือง  ธรรมรุํงเรือง.  2557. (ภาพลําง) 
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ภาพที่ 2.15 แผนผังปราสาททอง (แสร์ออ)  จ.สุรินทร์ 
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 67. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2.16  แผนผังปราสาทบ๎านพลวง  จ.สุรินทร์ 
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 84. 
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ภาพที่ 2.17  แผนผังปราสาทมีชัย  จ.สุรินทร ์
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 94. 

 
  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.18  แผนผังปราสาทยายเหงา  จ.สุรินทร์ 
ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 101. 
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ภาพที่ 2.19 แผนผังปราสาทเขาพระวิหาร  จ.ศรีสะเกษ 
ที่มา : แผนผังปราสาทเขาพระวิหาร. (2557).และ อิคิโมส. (2557). 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.20  แผนผังปราสาทสระก าแพงใหญํ  จ.ศรีสะเกษ 
ที่มา : ปราสาทสระก าแพงใหญ่. (2557) .   
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 2.3 การออกแบบลวดลาย 
 
ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2538 : 83-112) กลําวถึงประเภทของลวดลายที่แบํงตามโครงสร๎าง

ของลวดลาย ได๎เป็น 3 ประเภทใหญํ ดังนี้ 
1) ลายที่มีลักษณะเป็นแถบ   

1.1) ลายแถบแนวนอน  เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตํอกันในแนวนอน 
1.2) ลายแถบแนวตั้ง เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตํอกันยาวตามแนวตั้ง 
1.3) ลายแถบแนวเฉียง  เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตํอกันเอียงจากแนวไปทางใด

ทางหนึ่ง 
1.4) ลายแถบลักษณะเส๎นหยกหรือเส๎นซิกแซก เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตํอกัน

ในลักษณะสลับฟันปลา  
1.5) ลายแถบลักษณะตาหมากรุก  เกิดจากการผูกประกอบลายลงในพ้ืนที่ที่เป็นชํอง

สี่เหลี่ยมตารางเล็กๆ ที่เทํากัน โดยสลับลายกับชํองวํางเหมือนตารางหมากรุก 
 1.6) ลายแถบลักษณะขั้นบันได เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงตํอกันลดหลั่นกันเป็น 

ล าดับไปตามแนวเฉียง 
2) ลายที่มีลักษณะเป็นแผํนผืน เกิดจากการจัดประกอบตัวลายหรือแมํลายตํอเข๎าด๎วยกันจน

เต็มพ้ืนที่ตํอเนื่องสัมพันธ์กันโดยมีการก าหนดพ้ืนที่เป็นสํวนยํอยอาจแบํงด๎วยรูปเรขาคณิต หรือแบํง
ตามลักษณะลายแถบ 

3) ลายที่มีลักษณะเป็นรูปแบบเฉพาะ เกิดจากการจัดประกอบตัวลายโดย 
3.1) แบํงลายจากเส๎นรัศมีหรือเส๎นทแยงมุม  
3.2) แบํงลายโดยสร๎างรูปรํางเดียวกันซ๎อนคูํขนาน ลงภายในให๎มีขนาดเล็กลง 

ดิสนีย์  สิงหวรเศรษฐ์. (2552 : 22-26)  กลําวถึงรูปแบบลวดลายจะขึ้นอยูํกับการซ้ า
(Repeat) ขององค์ประกอบของลายแบํงเป็น 2 กลุํม ได๎แกํ 

1) รูปแบบการจัดวางที่มีต าแหนํงที่แนํนอน 
1.1) จัดวางเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเรียงตํอกัน (Square) 
1.2) จัดวางเรียงตํอกันแบบการกํออิฐ (Brick) 
1.3) จัดวางแบบ Half-drop 
1.4) จัดวางแบบสี่เหลี่ยมเพชร (Diamond) 
1.5) จัดวางแบบสามเหลี่ยม (Triangle) 
1.6) จัดวางแบบเส๎นโค๎งที่มีรูปคล๎ายตัวเอส (Ogee) 
1.7) จัดวางแบบรูปหกเหลี่ยม (Hexagon)  
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1.8) จัดวางแบบเกล็ดปลา (Scale)  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.21 รูปแบบการจัดวางที่มีต าแหนํงที่แนํนอน 
ที่มา : ดิสนีย์  สิงหวรเศรษฐ์. 2552 : 22-23. 

 
2.รูปแบบการจัดวางที่เกิดจากการสุํม 
การจัดวางลายขึ้นอยูํต าแหนํงและทิศทางของลวดลายสํวนที่หนึ่งซึ่งแบํงออกได๎  ดังนี้ 
     2.1) วางลายตั้งขึ้นในทิศทางเดียวกัน (One way) 

2.2)  วางลายสลับหัวท๎ายกัน (Two way) 
2.3)  วางลายสลับบน-ลําง ซ๎าย-ขวา (Four way) 
2.4)  วางลายในทุกทิศทาง (Tossed) 
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ภาพที่ 2.22 ต าแหนํงและทิศทางขององค์ประกอบ 
ที่มา : ดิสนีย์  สิงหวรเศรษฐ์. 2552 : 23. 
 

นอกจากนี้ยังมีพ้ืนฐานการจัดวางซ้ าขององค์ประกอบให๎เกิดการทับซ๎อน ตํอเนื่องหรือแยก
จากกัน ดังนี้ 

1) การซ้ าที่ไมํมีรูปแบบที่แนํนอน (Random) 
2) วางลายแตํละชิ้นอยูํลอย ๆ ล๎อมรอบด๎วยสํวนของผืนผ๎าที่ไมํมีลวดลายใด ๆ (Spaced) 
3) วางลายให๎แตํละชิ้นมีสํวนที่ติดตํอกัน (Touching) 
4) วางลายให๎เกิดการซ้ าที่สํวนบนและสํวนลํางของลาย (Dovetail  top & bottom) 
5) วางลายแบบภาพตํอ (Jigsaw Puzzle) ที่ไมํสามารถหาองค์ประกอบแรกสุดหรือท๎ายสุด

ได๎ (Dovetail  all side) 
6) วางลายที่เชื่อมตํอขององค์ประกอบ 2 ชิ้น (Union) 
7) วางลายที่มีการทับซ๎อนขององค์ประกอบลายเพ่ือท าให๎เกิดมิติในลายหรือเกิดความเข๎ม

ของสีที่สูงขึ้น (Overlapping) 
8) วางลายให๎มีองค์ประกอบที่ถูกเชื่อมตํอกันหมด (Intersection) 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.23 พ้ืนฐานการจัดวางซ้ าขององค์ประกอบ 
ที่มา : ดิสนีย์  สิงหวรเศรษฐ์. 2552 : 24-25. 
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นักออกแบบสามารถน าหลักการมาสร๎างสรรค์โดยเลือกรูปแบบการจัดวางแปรเปลี่ยนไป
ตามการจัดวางที่เลือกใช๎ ดังนี้ 

1) ใช๎พ้ืนมากกวําลาย (Open or Spaced) 
2) ใช๎พ้ืนและลายเทําๆ กัน 
3) ใช๎ลายมากกวําพ้ืน 
4) แบบตารางหมากรุก (Counter-Change) 
5) Patterned  Figure, Solid  Ground  
6) Patterned  Ground, Solid  Figure  
7) Random Figure รูปแบบลวดลายแบบสุํม  
8) Regulated Ground การเลือกพ้ืนแบบมีต าแหนํงที่แนํนอน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 2.24 รูปแบบการจัดวาง 
ที่มา : ดิสนีย์  สิงหวรเศรษฐ์. 2552 : 26. 
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เลอสม   สถาปิตานนท์. (2537 : 93-98)  กลําวถึง โครงสร๎างของภาพที่มีลักษณะ 7 
ลักษณะ ดังนี้ 

1) โครงสร๎างที่มีแบบแผน (Formal  Structure)  ประกอบด๎วยเส๎นโครงสร๎างในลักษณะ 
การแบํงสํวน  จัดวางองค์ประกอบด๎วยการเว๎นชํองวํางที่เทํา ๆ กัน ในลักษณะการจัดองค์ประกอบที่
ซ้ ากัน 

2) โครงสร๎างกึ่งมีแบบแผน (Semi-Formal  Structure) จัดวางองค์ประกอบด๎วยการเว๎น
ชํองวํางที่เทํากันในลักษณะการจัดองค์ประกอบที่ซ้ ากันแตํยังประกอบด๎วยความผิดปกติอยูํบางชํวง 
เชํน การเว๎นระยะหํางบางสํวนไมํเทํากัน  หรือมีการเปลี่ยนรูปรําง ขนาดของรูปรํางบางสํวน  แตํ
ยังคงความเป็นระเบียบของการจัดองค์ประกอบสํวนใหญํอยูํ 

3) โครงสร๎างไมํมีแบบแผน (Informal  Structure)  จะไมํมีเส๎นโครงสร๎าง  จัดระบบอยําง
อิสระ ไมํแนํนอน  จัดวางองค์ประกอบให๎มีความสัมพันธ์ในระยะหํางที่ไมํแนํนอน 

4) โครงสร๎างที่ไมํชัดเจน (Inactive  Structure) จะไมํมีเส๎นโครงสร๎างที่มองเห็นได๎  เป็น
เส๎นโครงสร๎างในความนึกคิดเป็นเพียงแนวทางในการจัดวางรูปรํางให๎อยูํในระบบ  

5) โครงสร๎างที่ชัดเจน (Active  Structure)  จะมีเส๎นโครงสร๎างที่มองเห็นได๎เป็นกรอบของ
รูปรํางแตํละหนํวย เสมือนเป็นกรอบเล็กๆ ล๎อมรูปรํางแตํละหนํวย 

6) โครงสร๎างที่มองไมํเห็น (Invisible  Structure)  จะมีเส๎นโครงสร๎างที่มองไมํเห็น ถึงแม๎
บางสํวนของรูปรํางจะถูกเฉือนออกไปด๎วยเส๎นโครงสร๎างก็ตาม  เส๎นแนวตัดนั้นชัดเจนเนื่องมาจาก
สามารถเห็นแนวตัดบนรูปรํางขององค์ประกอบอยํางมีระบบ  แตํไมํสามารถมองเห็นเส๎นโครงสร๎างที่
มีความหนาได๎ 

7) โครงสร๎างที่มองเห็นได๎ (Visible  Structure) จะมีเส๎นโครงสร๎างที่มองเห็นได๎และมอง 
เห็นความหนาของเส๎นได๎จนรวมกับรูปรํางแตํละหนํวยจนกลายเป็นอันหนึ่ งอันเดียวกัน 

ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2538 : 24-36) กลําวถึงสํวนประกอบของลาย คือ ลวดลายที่มีการจัด
ประกอบจากสํวนยํอยเข๎าด๎วยกันให๎สัมพันธ์เป็นรูปแบบที่แสดงเนื้อหาเรื่องราวตําง ๆ นั้นแตํละ
องค์ประกอบจะมีคุณลักษณะเฉพาะที่แตกตํางกัน และสามารถกระตุ๎นเร๎าความรู๎สึกจากการรับรู๎ให๎
แตกตํางกันออกไป  สํวนประกอบของลาย  มีดังนี้ 

1) ตัวลาย  เกิดจากเส๎นหรือรูปจัดประกอบขึ้นเป็นลาย 
2)  ขนาดสัดสํวน เป็นคุณลักษณะที่เป็นเกณฑ์เปรียบเทียบความหนา บาง สั้น หนัก เบา 

เล็ก ใหญํ บํงบอกถึงสภาพอัตราสํวนสัมพันธ์ระหวํางตัวลาย  หรือตัวลายกับบริเวณวําง 
3) ชํวงจังหวะ  เป็นชํองวํางระหวํางลายแตํละตัว 
4) บริเวณวําง  เป็นพ้ืนภาพหรือฉากหลังของตัวลาย 
5) ทิศทาง  เป็นคุณลักษณะที่บํงชี้ถึงแนวโน๎มการเคลื่อนไหวของตัวลาย 
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6)  ตัวเสริมประกอบลาย เป็นองค์ประกอบทางศิลปะอ่ืนที่มาเสริมให๎ลวดลายมีความ
สมบูรณ์ เชํน พ้ืนผิว  แสงเงา  สี  ฯลฯ 

อ๎อยทิพย์  พลศรี  (2545 : 53-72) กลําวถึงแนวทางในการออกแบบลวดลายที่ส าคัญ คือ  
1)  การสร๎างแบบจากแมํลาย (Motif) คือ การสร๎างลายธรรมดาที่ลักษณะเรียบงํายขึ้นเพียง 

1 รูปแล๎วผูกเป็นลวดลายตําง ๆ ด๎วยวิธีการ เชํน การเรียงล าดับ  การสลับซ๎ายขวา  การหมุนรอบจุด  
จนท าให๎เกิดลวดลายใหมํได๎ตํอไปอีก 

2)  การใช๎จังหวะ เป็นการซ้ าของหนํวยหรือการสลับกันของหนํวยกับชํองไฟ  โดยอาจเป็น
การซ้ าในจังหวะที่เทํากัน  การซ้ าในจังหวะที่ไมํเทํากัน  การซ้ าจังหวะสลับกันของหนํวย  การซ้ า
จังหวะโดยการเน๎นหนํวยใดหนํวยหนึ่งด๎วยสี หรือลักษณะผิว หรือลักษณะที่แตกตํางจากหนํวยอ่ืน  
การซ้ าจังหวะแบบทับซ๎อน  และการซ้ าจังหวะแบบลื่นไหลให๎มีความตํอเนื่องจนรู๎สึกเคลื่อนไหว  

3) การใช๎ภาพและพ้ืน 
4) การใช๎การลดหลั่นด๎วยขนาดจากใหญํไปหาเล็กหรือเล็กไปหาใหญํ 
5) การใช๎ตารางหลาย ๆ หนํวยแล๎วสร๎างลวดลายลงในแตํละตาราง 
6)  การใช๎ความใกล๎ชิด เป็นการจัดวางหนํวยตําง ๆ ที่เชื่อมร๎อยตํอกันจะขาดหนํวยใดหนํวย 

หนึ่งไมํได๎   
7)  การใช๎หลักการตํอลวดลายแบบแนวนอน  แบบแนวตั้ง  แบบเส๎นฟันปลา  แบบแนว

เฉียง  แบบตารางหมากรุก  แบบขั้นบันได และการตํอลายโดยอาศัยรูปทรงเรขาคณิต เชํน ตํอลาย
ในลักษณะสามเหลี่ยม ลักษณะหกเหลี่ยม  ลักษณะสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  ลักษณะวงกลม  ลักษณะ
รูปพัด 

รจนา  จันทราสา และคณะ (2553 : 16-20)  กลําวถึงวิธีผูกลาย มีวิธีการดังนี้ 
1) การเรียงล าดับ (Translation in steps) เป็นการน าลวดลายต๎นแบบนั้นมาเรียงล าดับใน

ลักษณะการซ้ าของรูปรําง (Repetition) เป็นการซ้ าในจังหวะเทํากัน คือการก าหนดหนํวยตั้งแตํสอง
หนํวยขึ้นไป เป็นการก าหนดชํองไฟให๎มีชํองวํางระหวํางหนํวยเทํา ๆ กัน 

2) การสลับภาพซ๎ายขวา (Reflection about a line) เป็นการวางลวดลายต๎นแบบใน
ลักษณะสะท๎อนกระจกเงา ภาพจะกลับจากซ๎ายเป็นขวา 

3) การหมุนรอบจุด (Rotation about a point)  เป็นการวางลายต๎นแบบรอบจุด
ศูนย์กลางจุดหนึ่งในลักษณะของภาพหมุนอาจวางซ้ ากัน 2-8 ชิ้น ซึ่งจะให๎ลักษณะที่แตกตํางกัน
ออกไป 

4) การสลับซ๎ายขวาและเรียงล าดับ (Reflection and translation) เป็นการน าแบบสลับ
ซ๎ายขวาตามหลักการที่ 2 แล๎วน ามาเรียงล าดับอีกครั้งตามหลักการที่ 1 ภาพที่ได๎จะมีลักษณะเหมือน
ภาพที่สะท๎อนจากผิวน้ าหรือกระจก 
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5) การซ้ าจังหวะสลับกัน คือ การจัดจังหวะที่มีรูปแบบอยํางน๎อย 2 ชุดขึ้นไป ให๎มีลักษณะที่
แตกตํางกัน จัดวางสลับกันซึ่งจะมีระยะหํางเทํากันหรือไมํเทํากันก็ได๎  การตํอลวดลายแบบเส๎นหยัก
หรือซิกแซ็ก  เป็นลวดลายที่มีลักษณะแนวหยักขึ้นลงท ามุมตํอกันในแถวเดียวกัน  โดยแตํละแถวจะ
อยูํในลักษณะขนานกันตลอดแนว 

6) การผสมระหวํางเรียงล าดับ  สลับซ๎ายขวา  และหมุนรอบจุด  เป็นการออกแบบลวดลาย
โดยผสมผสานหลักการดังกลําวข๎างต๎น เพ่ือสร๎างเป็นลวดลายขึ้นใหมํ 

7) การจัดวางแบบตํอเนื่อง คือ การจัดจังหวะของหนํวยแตํละหนํวยให๎มีความตํอเนื่องกัน  
ท าให๎เกิดการเชื่อมโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ซึ่งอาจเป็นล าดับขั้นของเส๎น  สี  รูปทรง  หรือ
น้ าหนักโดยไมํมีชํองวํางมาคั่น บางครั้งให๎ความรู๎สึกถึงการเคลื่อนไหวของลวดลาย  

8) การใช๎การลดหลั่น  คือ  การจัดวางหนํวยในการสร๎างลวดลายให๎มีลักษณะลดหลั่นกัน
โดยใช๎รูปแบบที่ซ้ า ๆ กัน มาจัดวางให๎เกิดการลดหลั่นจากขนาดเล็กไปหาใหญํ หรือจากขนาดใหญํไป
หาเล็กสลับกันแล๎วแตํลักษณะของผลงาน  ซึ่งในการลดหลั่นนี้อาจจะใช๎คําน้ าหนัก  สี มาชํวยให๎เกิด
มิติเพ่ิมขึ้นก็ได๎ 

9) การตํอลายแบบเฉียง  เป็นการจัดวางลวดลายในแนวเส๎นเฉียงตํอกันเป็นแถวจนสุด
ชิ้นงาน  และแตํละแถวก็จะวางลวดลายขนานกับแถวตลอดแนวเชํนกัน  

10) การตํอลวดลายแบบขั้นบันได เป็นการจัดวางลวดลายให๎มีการยกระดับของหนํวยขึ้น
เป็นระดับเทํา ๆ กันไปเรื่อย ๆ เหมือนขั้นบันได  โดยยึดโครงสร๎างสี่เหลี่ยมให๎มีมุมตํอมุมเชื่อมตํอกัน 

จากการทบทวนเอกสารพบวํา การออกแบบลวดลายอาศัยเทคนิควิธีที่หลากหลาย วิธีหนึ่งคือ
การพัฒนาจากแมํลาย ซึ่งเป็นสํวนเล็ก ๆ ของลาย  น าหลายชิ้นมาประกอบตํอเข๎าเป็นลาย ให๎เกิดการ
ซ้ า เกิดเป็นเส๎นโครงสร๎าง และทิศทางของลาย เชํน ลายแถบแนวตั้ง ลายแถบแนวนอน ลายเฉียง หรือ
รูปรําง เชํน สี่เหลี่ยม สามเหลีย่ม วงกลม วงรี  เมื่อวางลายบนพื้นอาศัยหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ 
เกิดเป็นจังหวะระหวํางภาพและพ้ืนทั้งจังหวะซ้ าที่สม่ าเสมอ หรือไมํสม่ าเสมอ  ลวดลายที่ได๎จะสะท๎อน
บุคลิกภาพที่หลากหลาย  สร๎างความหมายเชิงสัญญะท าให๎สามารถสื่อสารกับผู๎ใช๎หรือผู๎ชมงานได๎  
ดังนั้น การออกแบบลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนปราสาทขอม ไมํสามารถสร๎างจากแมํลายได๎ ต๎องอาศัย
กระบวนการลดรูป จากภาพแบบแสดงทางสถาปัตยกรรมผังพ้ืนของอาคารที่มีขนาดใหญํลงเป็นลาย
ขนาดเล็กที่เหมาะสมกับหน๎ากว๎างของผ๎าไหมทอมือ แตํยังคงต๎องอาศัยการวางลายเกิดเป็นจังหวะ
ระหวํางภาพและพ้ืนทั้งจังหวะซ้ าที่สม่ าเสมอ เกิดการซ้ าตํอเนื่องตลอดความยาวของผ๎า 

 

 



33 

 

2.4 ลวดลายผ้าไหมมัดหม่ี 
 

ผ๎ามัดหมี่ (Ikat ,Mudmee) เป็นผ๎าที่เกิดจาการน าเส๎นด๎ายมามัดให๎เกิดลวดลายกํอนการย๎อมสี
จากนั้นน าเส๎นด๎ายเหลํานั้นมาทอเป็นผืนผ๎า  การมัดหมี่เพ่ือท าผ๎ามัดหมี่มี 3 แบบ ได๎แกํ มัดหมี่เส๎นพุํง 
มัดหมี่เส๎นยืน และมัดหมี่สองทาง (Double  ikat) โดยปกติในประเทศไทยมีการมัดหมี่ตามกลุํม
วัฒนธรรมชาติพันธุ์ไทยลาวจะมีการมัดหมี่เฉพาะไหมเส๎นพุํง สํวนเส๎นยืนใช๎เส๎นไหมย๎อมสีพื้น แตํก็พบ
ผ๎ามัดหมี่ของกลุํมวัฒนธรรมชาติพันธุ์ไทยเขมรที่มีการมัดหมี่ทั้งเส๎นพํุงและเส๎นยืน คือ ผ๎าอัมปรม  ใน
อดีตของไทยสมัยรัตนโกสินทร์มีผ๎ามัดหมี่ เรียกวํา “ผ๎าปูม” ซึ่งเป็นผ๎าสํวยของหลวงมาจากเขมร 
(กัมพูชา) ที่ใช๎พระราชทาน เป็นเครื่องยศขุนนางนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของหลวงทอผ๎าสมปักปูม 
และสมปักเชิงกรวยพระราชทาน ทอด๎วยไหมเพลาะ กลางผืนผ๎าเป็นลายสีตําง ๆ ใช๎ตามยศตามเหลํา มี
สมปักปูมเป็นชนิดสูงสุด สมปักริ้วเป็นชนิดต่ าสุด ดังนั้น ผ๎าปูมคงหมายถึง เฉพาะผ๎าสมปักปูมนั่นเอง อัน
เป็นของหายากมาก  โดยลักษณะการทอและรูปแบบของผ๎ามัดหมี่นี้พบวํา เป็นเทคนิคที่มีอยูํทั่วโลก ใน
ประเทศที่มีอารยธรรมโบราณ ไมํวําจะเป็นประเทศในทวีปเอเชีย ทั้งจีน อินเดีย ญี่ปุุน อินโดนีเซีย (ผ๎า
มัดหมี่ของอินโดนีเซียจะมีการมัดหมี่ทั้งด๎ายเส๎นพุํงและเส๎นยืน) หรือในทวีปยุโรป  และแอฟริกาด๎วย ซึ่ง
จัดเป็นเทคนิคที่มีต๎นก าเนิดท่ีนําสนใจยิ่ง ในประเทศไทยมีผลิตมาก ทั้งผ๎าไหม และผ๎าฝูาย โดยเฉพาะใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือแทบทุกจังหวัด 

เมื่อประมาณ 4,000 ปีมาแล๎วในยุคหินใหมํ บรรพชนเผําไทได๎คิดค๎นเทคนิคการมัดย๎อมแบบ
มัดหมี่ข้ึนเรียกวํา “มัดกําน” ซึ่งยังคงเรียกชื่อนี้สืบมาจนถึงปัจจุบันในหมูํชาวไทลื้อ และตํอมาราว 
2,500 ปี ชาวโปร์โตมาเลย์ได๎อพยพจากแผํนดินใหญํของเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ไปอยูํตามเกาะตําง ๆ ก็
ได๎น ากรรมวิธีมัดกํานไปเผยแพรํจนเป็นที่รู๎จักกันทั่วโลกในชื่อวํา Mangikat ตํอมาเสียงกรํอนเป็น Ikat 
ในปัจจุบัน (อรไท  ผลดี.  2546 : 289)  ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ๎าพ้ืนเมืองของกลุํมคนในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือแสดงให๎เห็นถึงจุดเริ่มต๎นหรือต๎นแบบที่นําจะมาจากสิ่งเดียวกัน คือ มีบรรพบุรุษ
รํวมกันและคิดค๎นลวดลายที่มาจากความคิดเดียวกันและตํางคนเม่ือแยกย๎ายอพยพตั้งถิ่นฐาน ลวดลาย
ผ๎าก็ยังคงสืบทอดแมํลายเดิมเรื่อยมาแตํการคิดลายดัดแปลงไปจากลายดั้งเดิมก็มีบ๎างกํอให๎เกิดลวดลาย
ที่แปลกออกไป จังหวะการวางลายก็เชํนกัน แม๎วําจะมีการปรับเปลี่ยนคิดลายใหมํ ๆ ขึ้นได๎แตํการวาง
ลายหรือโครงสร๎างของแนวลายก็ยังคงแนวเดิม (ณัฎฐภัทร จันทวิช.  2547 : 1)  การวางลวดลายจะมี
โครงสร๎างการวางลวดลายประกอบด๎วยลายหลัก อาจวางเป็นลายเดี่ยว ลายกลุํม หรือเป็นแถวแล๎วแตํ
ประเภทของผ๎าและมีลายอื่นที่มีขนาดเล็กเป็นลายประกอบ อาจใช๎เพียงลายเดียวหรือหลายลายก็
แล๎วแตํผู๎สร๎างสรรค์จะเห็นวํางาม แตํผ๎ามัดหมี่ผืนนั้นจะถูกเรียกชื่อตามชื่อลายที่เป็นลายหลักเสมอ 
(มหาวิทยาลัยศิลปากร.  2543 : 19)  การทอผ๎ามัดหมี่นิยมท ากันทั่วไปทั้งกลุํมชาติพันธุ์ไทยลาว ภูไท 
ย๎อ พวน กวย ขํา กะโซ๎ กะเลิง และเขมร สํวนชาวไทยเขมรนิยมทอผ๎าตารางสี่เหลี่ยมตาหมากรุกขนาด
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เล็กมีชื่อเรียกวํา “ผ๎าสะคู” เป็นผ๎าที่มีสีเหลือง เขียว ด าเป็นตารางขนาดเล็ก “ผ๎าสะมอ” ลักษณะคล๎าย
ผ๎าสะคูแตํขนาดตาใหญํกวํา) “ผ๎าอัมปรม” เป็นผ๎าที่มีพ้ืนสีแดงเข๎มมีตาขาวด าสลับกัน “ผ๎าลุยซีม” เป็น
ผ๎าที่มีลายทางเป็นเส๎นๆ “ผ๎าละเบิก” เป็นผ๎ายกลายขัดสีชมพูแกํ  “ผ๎ากะเนว” เป็นผ๎าหางกระรอก  
สํวนผ๎ามัดหมี่แบบเขมรเรียกวํา “ผ๎าโฮล” “ผ๎าหมี่พระตะบอง” “ผ๎าปูมพระตะบอง”ซึ่งมีลวดลาย
ซับซ๎อนมาก โดยทั่วไปจะมีความประณีตมากกวําผ๎ามัดหมี่ของชาวไทยลาวโดยชาวไทยเขมรจะน า
เส๎นด๎ายมาปั่นเรียกวํา “เข็นไหม” คือการควบกํอนจะทอเป็นผืนท าให๎เส๎นด๎ายมีความแนํน ไมํมีขน 
(มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์.  2542 : 2786) 

หมี่ข๎อ คือ ผ๎ามัดหมี่ที่มีการท าลวดลายเป็นจุด ๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล า นั่นคือมัดเส๎นด๎ายเป็น
เปลาะตามล าของเส๎นด๎าย โดยเว๎นระยะชํองไฟไว๎พองาม หมี่ข๎อเป็นลายพ้ืนฐานที่มีขนาดเล็กที่สุด แยก
เป็น หมี่ข๎อตรง คือ การวางลวดลายตามแนวผ๎า และหมี่ข๎อหวําน คือ การลวดลายตามแนวเส๎นทแยง 

หมี่ลวด คือ ผ๎ามัดหมี่ที่มีลวดลายเดียวกันตลอดท้ังผืนผ๎า   
หมี่รําย  คือ ผ๎ามัดหมี่ที่มีลวดลายเป็นลายแนวเฉียงไปตลอดทั้งผืนผ๎า 
หมี่คั่น คือ ผ๎ามัดหมี่ที่มีการวางลวดลายมัดหมี่สลับคั่นลายด๎วยแถบสีพื้นเป็นชํวงๆตามแนวของ

เส๎นพํุง ตลอดทั้งผืนผ๎า 
หมี่ซิน่ คือ ผ๎ามัดหมี่ที่ใช๎ส าหรับสตรีนุํงเป็นผ๎าซิ่น โดยมีการออกแบบลวดลายเป็น 3 สํวนตาม

แนวของเส๎นพํุง สํวนบนสุดเรียกวําหัวซิ่น มักท าเป็นสีพ้ืน ชํวงกลางเรียกวําตัวซิ่น จะมัดหมี่เป็นลวดลาย
ด๎วยลวดลายหลักและลายประกอบ และสํวนลํางเรียกวํา ตีนซิ่น มักจะมีเส๎นขอบลายที่แยกระหวํางลาย
ของสํวนตัวซิ่นกับตีนซิ่น  สํวนตีนซิ่นจะมัดหมี่เป็นลวดลายอีกแบบแยกจากตัวซิ่น นิยมลายกรวยเชิง  

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ  (2546 : 191-201) ศึกษาลวดลายมัดหมี่  ผลิตภัณฑ์ผ๎าไหม
ของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  พบวํา ลวดลายมัดหมี่ของต าบลนาโพธิ์ มี 2 ประเภท คือ ลวดลาย
ลายดั้งเดิมและแบบประยุกต์ ดังรายละเอียด ดังนี้ 

ก.ลวดลายมัดหม่ีลายดั้งเดิม ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของต าบลนาโพธิ์ อ าเภอนาโพธิ์ จังหวัด
บุรีรัมย์   มีการพัฒนาการและสืบทอดกันมาแตํโบราณ จากการสัมภาษณ์แมํบ๎านที่เป็นสมาชิกของศูนย์
หัตถกรรมพ้ืนบ๎านนาโพธิ์ ซึ่งสํวนใหญํจะเป็นผู๎หญิงวัยกลางคนข้ึนไปท าให๎ทราบวํา  ลวดลายมัดหมี่ได๎
ต๎นแบบมาจากพืช สัตว์  สิ่งของใกล๎ตัว  เครื่องมือเครื่องใช๎ในชีวิตประจ าวัน  เชํน เครื่องใช๎ในครัวเรือน 
เครื่องมือเครื่องใช๎เหลํานี้เป็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ๎านที่ใช๎ในการด ารงชีวิตประจ าวัน บางอยํางหาดูได๎ยาก
หรือสูญหายไปแล๎ว  แตํเรายังพบเห็นงานหัตถกรรมพ้ืนบ๎านเหลํานี้ ได๎จากลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิม  
ซึ่งมีการสืบตํอกันมาจนถึงปัจจุบัน  ลวดลายมัดหมี่ลายดั้งเดิมของชาวบ๎านต าบลนาโพธิ์ ได๎ท าสืบตํอกัน
มาตั้งแตํบรรพบุรุษ ลวดลายเหลํานี้เกิดข้ึนจากการสังเกตธรรมชาติแวดล๎อมท่ีอยูํใกล๎ตัว แล๎วน ามา
ออกแบบลวดลายมัดหมี่ โดยการสังเกตกิริยาของสัตว์ตําง ๆ เชํน ลายกาบิน ลายกระแตนั่ง ลายนกน๎อย  
ลวดลายมัดหมี่บางลายทอเสร็จเรียบร๎อยแล๎วจึงตั้งชื่อทีหลังก็มี โดยผู๎ทอจะสังเกตดูวําลายที่ทอเสร็จแล๎ว
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เป็นรูปรํางคล๎ายสิ่งใด  ก็ตั้งชื่อตามสิ่งนั้น  เชํน  ลายฟองน้ า  ลายก๎อนหิน ลวดลายมัดหมี่บางลายเกิด
จากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของชาวบ๎านที่ได๎ตัดทอนรูปรําง รูปทรงของธรรมชาติมาออกแบบเป็น
ลวดลายมัดหมี่  เชํน ลายกลีบบักบก ต๎นแบบมาจากเมล็ดบักบกผําซีก ลายปูไตํ ลายขนเมํน ฯลฯ 

การออกแบบลวดลายมัดหมี่ของชาวบ๎านต าบลนาโพธิ์  ไมํมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น เพราะชื่อ
ลวดลายตําง ๆ  บางลายก็ซ้ ากับลายของหมูํบ๎านใกล๎เคียง หรือจังหวัดใกล๎เคียง  จึงไมํอาจระบุได๎วํา
ลวดลายใดเป็นลวดลายของหมูํบ๎านนี้  แตํลวดลายเหลํานี้เป็นลวดลายดั้งเดิมของท๎องถิ่นภาคอีสาน  ซึ่ง
บรรพบุรุษได๎ออกแบบไว๎ โดยใช๎ความชํางสังเกต  ความเฉลียวฉลาดในการดัดแปลงสิ่งแวดล๎อมใกล๎ตัว
ให๎ออกมาเป็นลวดลายมัดหมี่ที่สวยงาม ประณีต และพิถีพิถัน ซึ่งควรที่อนุชนรุํนหลังจะได๎รับรู๎  สืบทอด 
และอนุรักษ์ลวดลายเหลํานี้ไว๎สืบไป  สามารถจ าแนกลวดลายออกเป็นหมวด ได๎แกํ 

1. หมวดสัตว์ 
1.1 ลายกระแตนั่ง  ต๎นแบบมาจากกระแต ซึ่งเป็นสัตว์คล๎ายกระรอก กระแตเป็นสัตว์ที่มี

รูปรํางสวยงาม นํารัก จึงน าเอาอิริยาบถของกระแตมาออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่ สํวนใหญํใช๎เป็นลาย
คั่นข๎อ 

1.2 ลายขนเมํน  ต๎นแบบมาจากขนของตัวเมํน ขณะที่เมํนก าลังพองตัว ขนจะตั้งชันขึ้น เพ่ือ
ปูองกันอันตรายที่จะเกิดจากสัตว์ตําง ๆ  

1.3 ลายแขํวหมาตาย  ต๎นแบบมาจากฟันของสุนัข เมื่อสุนัขตายแล๎ว ผิวหนังจะเนําเปื่อย 
เหลือเพียงฟัน ซึ่งจะมองเห็นฟันของสุนัขเรียงเป็นระดับสูงต่ าเรียงกัน 

1.4 ลายงูเหลือม  ต๎นแบบมาจากลายของผิวหนังงูเหลือม 
1.5 ลายนกน๎อย  ต๎นแบบมาจากนกแสดงอิริยาบถตํางๆ ของนก เวลาเดินหรือเกาะกิ่งไป 

มักจะทอเป็นลายคั่นข๎อ 
1.6 ลายปูหรืออ่ึง  มีลักษณะคล๎ายรูปรํางของปู แตํเนื่องจากลวดลายมัดหมี่ จะตัดทอนหรือ

ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ ลวดลายนี้จึงมีลักษณะคล๎ายปูหรืออ่ึง 
1.7 ลายปูไตํ 1  ต๎นแบบมาจากกิริยาอาการของปู ขณะก าลังเดิน 
1.8 ลายปูไตํ 2 ต๎นแบบมาจากกริิยาอาการของปูขณะก าลังเดิน แตํขนาดของตัวปูจะเล็ก

กวําลายปูไตํ1 มีการออกแบบให๎แตกตํางจากลายปูไตํ1 แตํยังคงรูปแบบปูไว๎ 
1.9 ลายม๎า  ต๎นแบบมาจากม๎า ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช๎เป็นพาหนะในสมัยโบราณ นิยมมัดเป็นลาย

ที่ตีนของซิ่นตีนแดง 
1.10 ลายแมงมุม  ต๎นแบบมาจากตัวแมงมุม ซึ่งเป็นสัตว์ที่พบเห็นได๎ทั่วไป 
1.11 ลายแมงสีเสียด  ต๎นแบบมาจากแมงสีเสียด ซึ่งเป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง อาศัยในน้ าจืด ไมํมี

กระดูกสันหลัง ตัวเล็ก ๆ มีปีก ชาวบ๎านนิยมช๎อนไปเป็นอาหาร 
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1.12 ลายเยี่ยวควาย ต๎นแบบมาจากควายตัวผู๎เดินปัสสาวะ จะมีรอยที่พ้ืนดินเป็นเส๎นซิก
แซก จึงจดจ าลักษณะของลายนี้มาทอผ๎า เป็นลายทางขวาง นิยมทอเป็นหมีค่ั่นของผู๎สูงอายุนิยมนุํง โดย
มีลายกลีบบักบกประกอบ 

1.13 ลายเศียรพญานาค  ลักษณะคล๎ายเศียรพญานาค มี 5 เศียร ลายเศียรพญานาคนี้ 
ชาวบ๎านได๎แรงบันดาลใจจากการเห็นรูปนาคที่เขียนตามอุโบสถของภาคอีสาน จึงน ามาออกแบบเป็น
ลวดลายมัดหมี่ โดยออกแบบเฉพาะสํวนของหัวพญานาคอยูํในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

1.14 ลายหัวพญานาค  ต๎นแบบมาจากหัวของพญานาค ที่พบเห็นตามอุโบสถจะท าเฉพาะ
สํวนหัวพญานาคเทํานั้น และลายนี้จะไมํอยูํในกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน จะใช๎ทอเป็นลายเชิงของผ๎า 

1.15 ลายอกกา  ต๎นแบบมาจากชํวงอกของตัวอีกา กาเป็นสัตว์ปีก พบเห็นได๎มากตามท๎อง
ทุํงนา ซึ่งลายอกกานี้  จะใช๎เป็นลายประกอบในการทอซิ่นตีนแดง 

1.16 ลายเอ้ียเยี่ยวควาย  มีลักษณะคล๎ายลายเยี่ยวควายคือ ทอเป็นเส๎นซิกแซกในแนวขวาง 
แตํจะถี่กวําลายเยี่ยวควาย 

1.17 ลายสร๎อยดอกหมาก ต๎นแบบมาจากลายเกล็ดของปลา ตํอมาภายหลังมีการสํงผ๎าไหม
มัดหมี่เข๎ามาประกวด จึงเปลี่ยนชื่อเป็นลายสร๎อยดอกหมาก  เพื่อให๎เกิดความไพเราะ   

2.หมวดพืช 
2.1 ลายกลีบบักบก  ต๎นแบบมาจากเมล็ดของต๎นจบก ต๎นบกเป็นไม๎ยืนต๎น มีลูกคล๎ายลูก

มะกอก เมล็ดบกมีลักษณะเป็นวงรี สามารถรับประทานได๎ โดยแกะเปลือกออกรับประทาน แตํเมล็ดข๎าง
ใน ลายกลีบบักบกนี้ มีลักษณะเหมือนผลจบกเวลาผําซีก 

2.2 ลายกอตะไคร๎  ต๎นแบบมาจากกอตะไคร๎ เป็นผักสวนครัว ซึ่งมีอยูํทุกครัวเรือน ตาม
หมูํบ๎านในชนบท 

2.3 ลายกอไผํ  ต๎นแบบมาจากกอต๎นไผํ ตามหมูํบ๎านในชนบทมักมีต๎นไผํ ซึ่งมีรูปทรง
สวยงามตามธรรมชาติ ลักษณะเป็นกอ ล าต๎นสูงเป็นปล๎อง ๆ มีหลายชนิด  

2.4 ลายขจร  ต๎นแบบมาจากดอกขจร ซึ่งเป็นดอกไม๎พ้ืนบ๎าน มีกลิ่นหอม 
2.5 ลายดอกแก๎วเล็ก  ต๎นแบบมาจากดอกแก๎ว บางครั้งเรียกลายหน๎าเสือ ลายนี้จะนิยม

มัดหมี่ซิ่นคั่นข๎อส าหรับผู๎สูงอายุนุํง 
2.6 ลายดอกแก๎วใหญํ  ต๎นแบบมาจากดอกแก๎ว บางครั้งเรียกลายหน๎าเสือ แตํจะมีขนาด

ใหญํกวําลายดอกแก๎วเล็ก 
2.7 ลายต๎นสน ต๎นแบบมาจากต๎นสน มีลักษณะสูงเพรียว  
2.8 ลายบักจับ ต๎นแบบมาจากกระจับ ผลมีลักษณะเหมือนหัวควาย รับประทานได๎ ซ่ึง

กระจับเป็นพืชชนิดหนึ่ง ขึ้นในน้ า ลายบักจับนี้ใช๎ทอเป็นตัวผ๎า 
2.9 ลายบักแปบน๎อย  ต๎นแบบมาจากลักษณะรูปทรงของฝักถ่ัวแปบ ซึ่งน ามาท าขนมถ่ัว 
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แปบ ลายบักแปบน๎อยนี้ ประกอบด๎วยลายโคมห๎า และลายกลีบบักบกผสมผสานกัน  
2.10 ลายใบโพธิ์  ต๎นแบบมาจากใบของต๎นโพธิ์  ลายใบโพธิ์นี้จะทออยูํในกรอบของสี่เหลี่ยม

ขนมเปียกปูน มีขนาดของลายใหญํ 
2.11 ลายตีนต๎น  ต๎นแบบมาจากต๎นไม๎  ลักษณะของลายเหมือนไม๎ยืนต๎น สํวนใหญํจะทอ

ตรงตีนซิ่น  จึงเรียกลายตีนต๎น 
3.หมวดสิ่งของ 

3.1 ลายกระสวย กระสวยเป็นอุปกรณ์ในการทอผ๎า มีหน๎าที่สํงด๎ายพํุงเข๎าไปในด๎ายเส๎นยืน 
ซึ่งอยูํบนหูกทอผ๎า   เพ่ือที่จะให๎ด๎ายพุํงสอดอยูํในระหวํางด๎ายยืน  

3.2 ลายกํองข๎าวน๎อย  กํองข๎าวเป็นภาชนะจักสานด๎วยไม๎ไผํ ส าหรับใสํข๎าวเหนียวนึ่ง มีฝา
ปิด สอบไปยังศูนย์กลาง และมีขาตั้งเป็นรูปกากบาท ซึ่งลายกํองข๎าวนี้  

3.3 ลายก๎อนหิน  ต๎นแบบมาจากก๎อนหินเล็ก ๆ ซึ่งมีอยูํทั่วไปในหมูํบ๎านของภาคอีสาน ลาย
ก๎อนหินนี้ใช๎ทอเป็นตัวผ๎า   

3.4 ลายขอลวดหนาม  ต๎นแบบมาจากลวดหนามที่ใช๎ล๎อมรั้วบ๎าน ลายนี้เกิดจากการน าลาย
ขอมาสลับกัน พอทอเสร็จแล๎วมีลักษณะคล๎ายลวดหนาม 

3.5 ลายขันหมาก ต๎นแบบมาจากขันหมาก (เชี่ยนหมากโบราณ) ซึ่งคนสมัยกํอนใช๎ใสํหมาก
พลู ลายขันหมากนี้ใช๎ทอเป็นตัวผ๎า 

3.6 ลายโคมแก๎ว  ต๎นแบบมาจากโคมซึ่งเป็นเครื่องเลํนในท๎องถิ่นทางภาคอีสาน ในเทศกาล
ตําง ๆ ตัวโคมใช๎ไม๎ไผํน ามาขัดผูกเป็นโครงหยาบ ๆ เปลือกโคมปิดด๎วยกระดาษสี หรือผ๎าสีตําง ๆ ท า
เป็นรูปทรงคล๎ายลูกฟัก ใต๎โคมเปิดเป็นชํองวํางไว๎ มีข่ือไม๎ส าหรับมัดได๎ เมื่อจุดไฟขึ้นข๎างใต๎โคม อากาศ
ภายในโคมจะร๎อน ดันให๎โคมเบา และลอยตัวสูงขึ้นไปตามล าดับ   ลายโคมตําง ๆ เชํน ลายโคมห๎า  ลาย
โคมห๎า  ลายโคมเจ็ด  ลายโคมสิบเจ็ด  ลายโคมสิบสามจะเรียกตามล าหมี่ที่มัด 5 ล าเรียกโคมห๎า 7 ล า
เรียกโคมเจ็ด เป็นต๎น  ลายโคมนี้จะใช๎เป็นโครงสร๎างหลักของลายหมี่ และใช๎เป็นสํวนประกอบลายอื่น ๆ   
และลายโคมนี้จะเป็นลายที่ใช๎ส าหรับการเริ่มฝึกและทอผ๎ามัดหมี่ เพราะเป็นลายที่ไมํยากนัก   

3.7 ลายจอมธาตุ   ต๎นแบบมาจากธาตุ ซึ่งใช๎ส าหรับบรรจุกระดูกของคนที่ตายแล๎ว ลาย
จอมธาตุนี้ น าเฉพาะสํวนยอดของธาตุมาเป็นต๎นแบบ 

3.8 ลายซองพลู  ต๎นแบบมาจากซองใสํพลูของคนสมัยกํอน ซองนี้ท ามาจากเขาควายน ามา
ตัดให๎เรียบ เอาพลูใสํในรูกันพลูเหี่ยว (สํวนใหญํใช๎เป็นลายประกอบในซิ่นตีนแดง) 

3.9 ลายตาขําย ต๎นแบบมาจากตาขํายที่ใช๎ล๎อมสัตว์เลี้ยง หรือใช๎ล๎อมพืชผักสวนครัว 
3.10 ลายบันไดสวรรค์  ต๎นแบบน ามาจากลวดลายของหมอนขิดโบราณ มีลักษณะเป็นลาย

ขั้นบันได จึงน าเอาลวดลายจากหมอนขิดมามัดหมี่  



38 

 

3.11 ลายปราสาท  ต๎นแบบได๎แรงบันดาลใจจากที่ได๎เห็นลวดลายแกะสลักไม๎ตามอุโบสถ
ซึ่งแกะสลักเป็นรูปปราสาท จึงน ามาออกแบบเป็นลายมัดหมี่ และได๎น าช๎าง ซึ่งเป็นสัตว์ที่ใช๎เป็นพาหนะ
สมัยโบราณมาประกอบด๎วย 

3.12 ลายพวงมาลัย  ต๎นแบบมาจากพวงมาลัย มีลายโคมห๎า และโคมเจ็ดประกอบ 
3.13 ลายหมี่ฟันเลื่อย  ต๎นแบบมาจากฟันของเลื่อย ที่ใช๎เลื่อยไม๎ ลายที่ใช๎ประกอบมีลาย

โคมและลายขอ 
3.14 ลายจีมปุาน  ต๎นแบบมาจากจีมปุาน  ซึ่งเป็นอุปกรณ์ในการเกลียวเชือก (ปุาน) ใน

สมัยโบราณ ท าด๎วยแผํนไม๎ ขนาดตามต๎องการ ปลายทั้งสองข๎างมีงํามลึก เพ่ือพันเชือกปุานที่จะใช๎
เกลียวแล๎ว หรือใช๎เป็นอุปกรณ์ในการถักแหหรือสวิง 

3.15 ลายขอพับ  ลายขอสาย  ต๎นแบบมาจากขอที่ใช๎เกี่ยวหรือแขวนสิ่งของตําง ๆ พบ
มากตามหมูํบ๎านในชนบท ตรงปลายขอพับไว๎เพ่ือความแข็งแรง และเวลาเกี่ยวสิ่งของจะได๎ไมํหลุดงําย 

3.16 ลายขาเปีย  ต๎นแบบมาจากขาเปีย เป็นอุปกรณ์ในการกรอฝูายออกจากไน มี
ลักษณะคล๎ายไม๎กางเขน มีใช๎กันมาตั้งแตํสมัยโบราณ 

3.17 ลายแทงตาหนู  ต๎นแบบมาจากไม๎แทงตาหนู มีลักษณะคล๎ายตะขอ ใช๎ส าหรับฆําหนู 
3.18 ลายไม๎ขัดตาหนู  ต๎นแบบมาจากไม๎ขัดตาหนู มีลักษณะเป็นขอเกี่ยวทั้งสองด๎าน ท า

จากไม๎ไผํ ใช๎ส าหรับมุงหลังคาบ๎าน ที่มุงด๎วยจากหรือแฝก 
3.19 ลายหมี่ขอหลง  ต๎นแบบมาจากขอ ซึ่งใช๎เกี่ยวสิ่งของตําง ๆ  ลักษณะของลายจะมี

ขอสองขา๎ง เวลามัดหมี่ จะใช๎วิธีมัดแบบเดียวกัน คนมัดหมี่จะเกิดความสับสนและหลงลืม จึงเรียกลาย
หมี่ขอหลง 

3.20 ลายหมี่โบก  “โบก” เป็นอุปกรณ์ที่ใช๎ในการปั่นไหม ท าด๎วยไม๎ไผํ ตัดข๎อออกเหลือ
แตํปล๎องยาวประมาณ 1 คืบ ใช๎กับหลาหรือไน หมี่โบกเป็นหมี่สองล าสองสีติดกัน 

3.21 ลายหมี่สี่ปุอง  ต๎นแบบมาจากชํองเปิดเรียกวํา “ ปุองเอ้ียม” ทีฝ่าบ๎านโบราณ ท าไว๎
ส าหรับมองออกมาข๎างนอก หรือให๎แสงแดดสํองเข๎าตัวบ๎าน หรือภายในห๎อง ลักษณะคล๎ายหมี่สี่ปุอง คือ
จะมี 4 ชํองมัดเป็นสี่เหลี่ยม อยูํในกรอบของสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

4.หมวดเบ็ดเตล็ด 
4.1 ลายคลื่นน้ า  มีลักษณะคล๎ายคลื่นน้ า โดยชํางทอผ๎าได๎มัดหมี่แล๎วทอ ส าเร็จแล๎ว

ลวดลายมีลักษณะคล๎ายคลื่นน้ า จึงตั้งชื่อตามรูปลักษณะของลวดลาย 
4.2 ลายตีนโยง  เป็นการมัดโยงลายเยี่ยวควายให๎เชื่อมตํอกันระหวํางตีนซิ่นกับตัวลายของ

ซ่ิน นิยมมัดตรงเชิงของซิ่นตีนแดง ลายตีนโยงนี้จะมัดหมี่ให๎มีลักษณะสูงกวําลายอ่ืน ๆ จึงเรียกลายตีน
โยงเพราะมีลักษณะสูงกวําลายอื่น ๆ  
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4.3 ลายแสงตะเว็น เป็นภาษาถิ่นอีสาน แปลวํา ดวงอาทิตย์ ต๎นแบบมาจากแสงของดวง
อาทิตย์ เวลาสาดสํอง ลอดฝาบ๎าน ซึ่งชํางทอผ๎าได๎สังเกตเห็นความงามนี้ จึงน ามามัดหมี่ นิยมมัดเป็น
ลายตีนซิ่น 

 4.4 ลายสี่เหลี่ยม  มีลักษณะเป็นสี่เหลี่ยม ลายสี่เหลี่ยมนี้จะใช๎ทอผ๎าซิ่นตีนแดง โดยใช๎เปน็
สํวนประกอบของลายบันไดสวรรค์ 

 4.5 ลายหมี่โขํโหล ํเป็นภาษาถ่ินอีสาน แปลวํา อันเดียวลายเดียว ลายหมี่โขํโหลํ หมายถงึ
หมี่ลายเดียว ไมํมีหมี่ลายอ่ืนปนเลย การทอตํางจากหมี่ลายอ่ืน ๆ คือ ทอหมี่ได๎ 2 เส๎น หรือคูํหนึ่ง แล๎ว
จะค่ันด๎วยไหมสีหรือไหมควบ จึงทอหมี่อีก 1 คูํสลับกันไป 

4.6 ลายหมี่ตะแพง  เป็นภาษาถ่ินอีสาน เพ้ียนมาจากค าวํา ตา แปลวํา “ชํอง” แพง 
แปลวํา “แบํงหรือปัน”  มีความหมายวําแบํงเป็นตา ๆ หรือ ชํองๆ ลายตะแพงนี้ มีลักษณะเป็น
สามเหลี่ยมดา๎นเดียว และจะวางจังหวะเป็นชํองๆ อยํางเหมาะสม สวยงาม                         

4.7 ลายหมี่รําย  เป็นภาษาถ่ินอีสาน แปลวํา “เรียงอยํางเป็นระเบียบ” มีลักษณะเป็นลาย
เฉียงไปตลอดผืนผ๎าที่เรียงกันเป็นระเบียบ 

4.8 ลายหมี่วง  มีลักษณะคือ จะทอเป็นลายโคมห๎า และโคมเจ็ด สลับกันไปเป็นวงกลม
นิยมท าเป็นผ๎าซิ่นส าหรับคนสูงอายุ 

4.9 ลายเอ้ียตรง  ลักษณะของลายจะทอเป็นลายตรงสลับสี นิยมน ามาขึ้น เวลาเริ่มต๎น
มัดหมี่ลายใหมํในผืนเดียวกัน 

ข.ลวดลายมัดหม่ีลายประยุกต์  ลวดลายมัดหมี่ลายประยุกต์ของอ าเภอนาโพธิ์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ได๎มกีารพัฒนาลวดลายใหมํขึ้นมาตามความต๎องการของตลาด  และความต๎องการลวดลายใหมํ ๆ ของ
ชาวบ๎านเพิ่มขึ้น     

มูลนิธิสารานุกรมไทย,  ธนาคารไทยพาณิชย์.  (2542 : 2789-2794)  กลําวถึงการออกแบบ
ลวดลายผ๎ามัดหมี่ในภาคอีสาน แบํงลักษณะลายเป็น 2 กลุํมใหญํ ได๎แกํ ลายเรขาคณิต  และลาย
ธรรมชาติ  ดังนี้ 

ก.ลายเรขาคณิต  การผูกลวดลายมัดหมี่นิยมจัดลายให๎เป็นไปตามเส๎นทแยงมุม และ
องค์ประกอบของลายจะจัดเป็นทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หากเป็นลายพ้ืนฐานก็จัดรูปสี่เหลี่ยมขนม
เปียกปูนวางเป็นระยะ ๆ ตามเส๎นทแยงมุมของผ๎า  ดอกสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนมีทั้งขนาดเล็ก ขนาด
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กลางและขนาดใหญํ หากเป็นขนาดใหญํมักจะมีลายสี่เหลี่ยมขนาดเล็กอยูํด๎านในรูปสี่เหลี่ยมในการจัด
สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ซึ่งลวดลายพ้ืนฐานมี 7 ลาย คือ 

1.หมี่ข๎อ (หมี่ข๎อตรง  หมี่ข๎อหวําน)  หมี่ข๎อ คือ ท าลายเป็นจุด ๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล า  นั่นคือ 
มัดเส๎นด๎ายเป็นเปลาะตามล าของเส๎นด๎าย  โดยเว๎นระยะชํองไฟไว๎พองาม  หมี่ข๎อเป็นลายพื้นฐานที่มี
ขนาดเล็กที่สุด  หมี่ข๎อตรง คือการวางลวดลายตามแนวผ๎า  หมี่ข๎อหวําน คือ การวางลวดลายตามแนว
เส๎นทแยงมุม 

2.หมี่หมากจับ  เป็นลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนใช๎วิธีมัดหมี่รวบ 3 ล า โดยให๎ล ากลางมี
ขนาดสูงกวํา 2 ล าด๎านข๎าง  จะได๎ทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และจะวางระยะชํองไฟไปตามเส๎นทแยงมุม 
หากมีเส๎นทแยงเชื่อมโยงลายหมี่หมากจับตามแนวทแยงจะเรียกวํา  ลายหมากจับหวําน  บางท๎องถิ่น
เรียกวํา “ลายหมากจับเครือ” 

3.หมี่โคม  เป็นลวดลายสี่เหลีย่มขนมเปียกปูนขนาดใหญํกวําหมี่หมากจับ  ถ๎าเป็นหมี่โคมห๎าจะ
มัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให๎ล ากลางยาว 5 สํวน  ล าข๎างๆ ยาว 3 สํวน ล าข๎างนอกซ๎ายขวายาว 1 สํวน หมี่
โคมเจ็ด มีลวดลายเชํนเดียวกับหมี่โคมห๎า เพียงแตํขนาดใหญํกวํา นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให๎
ลดหลั่นขนาดตามล าดับ จะได๎รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บางแหํงก็มัดหมี่ให๎ใหญํกวํานี้ เรียกวํา หมี่โคม
เก๎า  ซึ่งไมํนิยมเพราะวําลายใหญํเกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 9 ล ามักจะเว๎นชํองไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกวํา 
หมี่กง (หมี่กงห๎า  หมี่กงเจ็ด  หมี่กงเก๎า) 

4.หมี่กงน๎อย  ท าเชํนเดียวกับหมี่โคม  เพียงแตํจะเว๎นชํองไฟสํวนในเพื่อให๎เป็นลายเล็ก ๆ ซ๎อน
อยูํในลายนอก  มีหลายขนาด เรียกตามจ านวนล า เชํน หมี่กงน๎อยห๎าจะมัดหมี่รวบ 5 ล า หมี่กงน๎อยเจ็ด 
มีลวดลายเชํนเดียวกับหมี่กงน๎อยห๎า เพียงแตํขนาดใหญํกวํา คือผูกด๎าย 7 ล า และเว๎นชํองไฟตรงกลาง
ด๎าย  หมี่กงน๎อยเก๎า  มีขนาดใหญํ  ผูกด๎าย 9 ล ามักเว๎นชํองไฟตรงกลางขนาดใหญํขึ้น 

5.หมี่ดอกแก๎ว  ท าลวดลายเป็นดอก นั่นคือ ตัดมุมแหลมของด๎านเหลี่ยมออก สํวนใหญํจะมัด
ด๎าย 7 ล า โดยให๎ 3 ล ากลางมีขนาด 5 สํวน (ไมํยาว 7 สํวนเหมือนหมี่กงและหมี่โคม) เสมอกัน และล า
ที่อยูํถัดออกมาทั้งสองด๎านมีขนาด 3 สํวน ล าที่อยูํชายนอกทั้งสองด๎านยาว 1 สํวน ฉะนั้นหมี่ดอกแก๎วจึง
มีลักษณะกลมๆ คือยํอมุมไม๎สิบสอง มีทั้งหมี่ดอกแก๎วทึบ (เป็นจุดกลมท้ังดอก) และหมี่ดอกแก๎วโปรํง 
(คือเว๎นดอกกลางให๎มีสีเหลืองสีพื้น) หมี่โคมห๎าจะมัดหมี่รวบ 5 ล า โดยให๎ล ากลางยาว 5 สํวน  ล าข๎าง ๆ
ยาว 3 สํวน ล าข๎างนอกซ๎ายขวายาว 1 สํวน หมี่โคมเจ็ด มีลวดลายเชํนเดียวกับหมี่โคมห๎า เพียงแตํขนาด
ใหญํกวํา นั่นคือมัดหมี่รวบ 7 ล า และให๎ลดหลั่นขนาดตามล าดับ จะได๎รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน  บาง
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แหํงก็มัดหมี่ให๎ใหญํกวํานี้ เรียกวํา “หมี่โคมเก๎า”  ซึ่งไมํนิยมเพราะวําลายใหญํเกินไป  หากจะมัดหมี่รวบ 
9 ล ามักจะเว๎นชํองไฟตรงกลาง ซึ่งเรียกวํา หมี่กง 

6.หมี่ขอ คือมัดด๎ายเป็นทรงรูปขอเหมือนตัวเอส จะมีขนาดใหญํบ๎างเล็กบ๎าง หากหมี่ขอท า
หน๎าที่เป็นลายประกอบจะเป็นลายขนาดใหญํเพ่ือเชื่อมโยงลายประธานอื่น ๆ ให๎เป็นกลุํม หากลายหมี่
ขอเป็นประธานจะมีขนาดเล็ก 

7.หมี่แซงพร๎าว (หมี่ทางมะพร๎าว)  มีชื่อเรียกตํางกันมาก บางแหํงเรียก หมี่ใบไผํ หรือหมี่แขํว 
หมา (หมี่ฟันหมา) หมี่ฟันเลื่อย  ซึ่งหมี่แซงพร๎าวสํวนใหญํใช๎เป็นลายประกอบเชื่อมโยงลายประธาน   
อ่ืน ๆ เพื่อเป็นกลุํมลวดลาย 

ลวดลายประกอบ  หมายถึง เส๎นโยงตํอระหวํางลายพื้นฐานให๎เป็นกลุํม ๆ เพื่อเน๎นสี เปลี่ยนสี
ลวดลาย  หรือเพ่ือแบํงตอนลวดลายให๎เป็นกลุํม  ฉะนั้น ลายประกอบนี้จึงมีลักษณะเป็นแนวยาว วาง
ตามเส๎นทแยงมุม  เพ่ือประสานให๎กลุํมลายพื้นฐานเชื่อมตํอกัน  การใสํลวดลายประกอบเข๎าไปใน
ลวดลายพ้ืนฐานจะท าให๎ทรวดทรงของลวดลายเปลี่ยนไปนั่นคือ จะเป็นกลุํมลวดลายและดูวํามีขนาด
ใหญํกวํา หากมีการใช๎สีที่แตกตํางกันระหวํางกลุํมลวดลาย จะเป็นการเพ่ิมความซับซ๎อนของลวดลายไป
ด๎วยลวดลายพ้ืนฐานทั้ง 7 ลายดังกลําวข๎างต๎น  หากมีการเพ่ิมลวดลายประกอบลงไปแล๎ว มักจะเรียกวํา 
ลวดลายประสมประสาน นั่นคือ มีหลายลวดลายในผ๎าผืนเดียวกัน  ลวดลายประกอบนี้มีหลายชนิด ดังนี้ 

1.ลายเส๎นทแยงมุม  ภาษาท๎องถิ่นเรียกวํา “เครือ” เชํน หมี่หมากจับเครือ  หรือ หมี่หมากจับ
หวําน นั่นคือใช๎ลายเส๎นทแยงประกอบกับลายหมากจับนั่นเอง 

2.ลายขอ ลายขอสํวนหนึ่งท าหน๎าที่ลายประกอบซึ่งจะมีลักษณะเส๎นยาวทแยง และสํวนปลาย
เส๎นจะมีลายขอสํวนอีกแบบหนึ่งจะใช๎ลายขอตํอเนื่องกันเป็นแนวทแยงท าหน๎าที่แบํงตอนลายพ้ืนฐานก็มี 

3.ลายนาค  ลายนาคมีลักษณะเหมือนลายขอเพียงแตํวําให๎สีลายสับทางกับลายขอ  และมีสํวน
หัวนาค (ปรับจากหัวของลายขอ) ฉะนั้น ลายนาคที่มีขนาดใหญํมักจะท าหน๎าที่เป็นลายประกอบด๎วย) 

4.ลายแซงพร๎าว  สํวนใหญํจะท าหน๎าที่เป็นลายประกอบลวดลายพ้ืนฐาน รูปรํางเหมือนเส๎น
ทแยงมุมตํางแตํวําเพ่ิมเส๎นให๎หนา มีขนาดกว๎างโดยท าเป็นริ้ว ๆ เรียงออกจากเส๎นจึงดูเหมือนใบมะพร๎าว
ออกจากก๎านใบของทางมะพร๎าว หากมีริ้วออกท้ังสองข๎างมีลักษณะเหมือนใบไผํจึงเรียกวํา ลายใบไผํ ก็มี  

5.ลายเส๎นตรง คือ เส๎นแบํงลวดลาย อาจจะท าเป็นแถบสีที่ตํางไปจากสีพ้ืน  หรืออาจจะท าเป็น
ลายให๎ตํางไปจากลายพื้นก็ได๎  นั่นคือ  ได๎แบํงลายผ๎าเป็นริ้ว ๆ ที่เรียกวํา หมี่ค่ัน หรืออาจจะเป็นเส๎นตัด
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ขอบชายผ๎าบ๎าง  ลายเส๎นตรงนี้จะมีความส าคัญมากในการท าลวดลายหมี่เขมร ที่เรียกวํา ผ๎าปูม (คือมี
ลายหน๎านางหรือหน๎าผ๎า)  และผ๎าโฮล 

เมื่อน าลายพ้ืนฐานมาวางเป็นระยะ ๆ แล๎วจัดลายประกอบเพ่ือแบํงกลุํมลวดลายหรือเปลี่ยน
กลุํมสีของลวดลายจะใช๎ลายประกอบมาเป็นตัวแบํงหรือท าหน๎าที่เชื่อมโยงกลุํมลวดลาย เราจึงพบวํา
ลายมัดหมี่มีลักษณะซับซ๎อน เพราะมีการประสมลวดลายพ้ืนฐานเข๎ากับลวดลายประกอบดังกลําว  
บางครั้งเราเรียกลวดลายแบบนี้วํา ลายประสม เชํน ลายขอประสม 

ข.ลายธรรมชาติ ในผ๎ามัดหมี่ของภาคอีสานพบลายธรรมชาติจ านวนหนึ่งท าเป็นรูปสัตว์บ๎าง 
ต๎นไม๎บ๎าง และเรียกชื่อตามธรรมชาตินั้น ๆ  

1.ลายสัตว์  ลายสัตว์จะน าภาพสัตว์ดัดทรวดทรงให๎เป็นทรงเหลี่ยม เพื่อให๎เข๎ากับลายเรขาคณิต
หรือเพ่ือจะให๎เป็นไปตามเส๎นด๎าย ซึ่งเป็นลายขัดสี่เหลี่ยมอยูํแล๎วก็เป็นได๎  ลายสัตว์ที่พบวํานิยมท ากัน
ทั่วไป ได๎แกํ ลายช๎าง (สํวนใหญํจะพบอยูํตามชายผ๎า)  ลายนาค  ลายไกํ  ลายนกและนกยูง (พบมากใน
ผ๎ามัดหมี่เขมร)  

2.ลายต๎นไม๎  เชํน ลายต๎นสน  ลายหนํอไม๎  ลายต๎นข๎าว  ลายชํอดอกไม๎  ลายต๎นไม๎ดัดเป็น
เครือเถา (พบอย   ในหมี่เขมร จังหวัดสุรินทร์)   

3.ลายเครื่องใช๎  ซึ่งสํวนใหญํจะเป็นลายประกอบหรือลายอยูํตามเชิงชายผ๎า  เพ่ือเน๎นที่สิ้นสุด
ของลาย เชํน ลายหมากเบ็ง (ลายพานขันห๎า)  ลายเชิงเทียน  ลายปราสาท   

สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ เลํมที่ 21 (2557)  ได๎กลําวถึง ลวดลายและสัญลักษณ์ของผ๎า
ไทยเหลํานี้ บางลายก็มีชื่อเรียกสืบตํอกันมาหลายชั่วคน บางชื่อก็เป็นภาษาท๎องถิ่น ไมํเป็นที่เข๎าใจของ
คนไทยในภาคอ่ืน ๆ เชํน ลายเอ้ีย ลายบักจัน ฯลฯ บางชื่อก็เรียกกันมาโดยไมํรู๎ประวัติ เชํน ลายแมงมุม 
ลายปลาหมึก ซึ่งแม๎แตํผู๎ทอก็อธิบายไมํได๎วําท าไมจึงเรียกชื่อนั้น บางลวดลายก็มีผู๎ตั้งชื่อให๎ใหมํ เชํน ลาย 
"ขอพระเทพ" เป็นต๎น สัญลักษณ์ และลวดลายบางอยําง ก็เชื่อมโยงกับคติและความเชื่อของคนไทย
พ้ืนบ๎าน ที่นับถือสืบตํอกันมาหลายชั่วอายุคน และยังสามารถเชื่อมโยงกับลวดลายที่ปรากฏอยูํในศิลปะ
อ่ืน ๆ เชํน บนจิตรกรรมฝาผนัง และสถาปัตยกรรม หรือบางทีก็มีกลําวถึงในต านานพื้นบ๎าน และใน
วรรณคดี เป็นต๎น บางลวดลายก็เป็นคติรํวมกับความเชื่อสากล และปรากฏอยูํในศิลปะของหลายชาติ 
เชํน ลายขอ หรือลายก๎นหอย เป็นต๎น ซึ่งนับวําเป็นลายเกําแกํแตํโบราณของหลายประเทศท่ัวโลก หาก
เรารู๎จักสังเกต และศึกษาเปรียบเทียบแล๎ว ก็จะเข๎าใจลวดลาย และสัญลักษณ์ในผ๎าพ้ืนเมืองของไทยได๎
มากขึ้น และมองเห็นคุณคําได๎ลึกซึ้งข้ึน เราอาจจะแบํงลวดลายตําง ๆ ได๎ดังนี้  

ก. ลวดลายต้นแบบ  
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ผ๎าพื้นเมืองของไทยเกือบทุกผืนจะปรากฏลวดลายพ้ืนฐานบางลายอยํางซ้ าแล๎วซ้ าเลํา ลวดลาย
เหลํานี้ เป็นลายงําย ๆ ซึ่งปรากฏอยูํบนศิลปะพ้ืนบ๎านประเภทอ่ืนๆ เชํน เครื่องปั้นดินเผา เครื่อง จัก
สาน ฯลฯ ทั้งในประเทศไทย และในประเทศอ่ืน ๆ   ลายที่ปรากฏอยูํบนผืนผ๎าพ้ืนเมืองของไทย อาจจะ
แยกได๎ดังนี้  

1. ลายเส๎นตรง หรือเส๎นขาด ในทางตรงยาว หรือทางขวาง เส๎นเดียว หรือหลายเส๎นขนานกัน     
1.1 ลายเส๎นตรงทางขวางเป็นลายผ๎าที่ใช๎กันทั่วไปในแถบล๎านนาไทยมาแล๎วแตํโบราณ จะ

เห็นได๎จากจิตรกรรมวัดภูมินทร์ จังหวัดนําน และวิหารลายค า วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหมํ  
1.2 ลายเส๎นตรงทางยาวมักพบในผ๎านุํงของคนไทยกลุํมลาวโซํง ลาวพวน เป็นต๎น ในภาค

อีสาน ลายเส๎นตรงยาวสลับกับลายอื่น ๆ จะปรากฏอยูํในผ๎ามัดหมี่ ทั้งไหมและฝูาย และบํอยครั้งเราจะ
พบผ๎ามัดหมี่อีสาน เป็นลายเส๎นตํอท่ีมีลักษณะเหมือนฝนตกเป็นทางยาวลงมา หรือที่ประดับอยูํ ในผ๎า
ตีนจก เป็นเส๎นขาดเหมือนฝนตก หรือลายเส๎นขาดขวางเหมือนเป็นทางเดินของน้ า เป็นต๎น 

1.3 ลายเส๎นตรงทั้งเส๎นขวางและเส๎นดิ่งนั้น ยังเป็นลวดลายที่พบในผ๎าของพวกลัวะ และ
พวกกะเหรี่ยงอีกด๎วย  

2. ลายฟันปลา ภาคอีสานเรียกวํา “ลายเอ้ีย” ลายนี้ปรากฏอยูํตามเชิงผ๎าของตีนจกและ ผ๎าขิด 
ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่นมัดหมี่ของผ๎า ที่ทอในทุกภาคของประเทศไทย ชาวบ๎านทาง ลายฟันปลา 
อาจจะปรากฏในลักษณะทางขวาง หรือทางยาวก็ได๎ บางครั้งจะพบตกแตํงด๎วยลายฟันปลาทั้งผืนก็มี  

3. ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือลายกากบาท เกิดจากการขีดเส๎นตรงทางเฉียงหลายเส๎นตัด
กัน ท าให๎เกิดกากบาท หรือตารางสี่เหลี่ยม ขนมเปียกปูนหลายรูปติดตํอกัน ลายนี้พบอยูํบนผ๎าจก ผ๎าขิด 
และผ๎ามัดหมี่ โดยทั่วไปทุกภาคของไทย ในลาวและอินโดนีเซีย และบนพรมตะวันออกกลาง ยังพบบน
ลวดลายผ๎าของชาวเขา เผําม๎ง กะเหรี่ยง ในประเทศไทย และสาธารณรัฐประชาชนจีนด๎วย 

4. ลายขดเป็นวงเหมือนก๎นหอย หรือตะขอ ลายนี้พบอยูํทั่วไปเชํนกัน บนผ๎าจก ผ๎าขิด และผ๎า
มัดหมี่ของทุกภาค ชาวบ๎านภาคเหนือ และภาคอีสานเรียกวํา “ลายผักกูด” ซึ่งเป็นชื่อของพืชตระกูล
เฟิร์นชนิดหนึ่ง ในซาราวักของประเทศมาเลเซีย ก็เรียกวําลาย “ผักกูด” เชํนกัน  

ลวดลายต๎นแบบทั้ง 4 ลายที่กลําวมาข๎างต๎นนั้น เป็นลวดลายที่มีในภูมิภาคเอเชียตะวันออก 
เฉียงใต๎ มาตั้งแตํสมัยกํอนประวัติศาสตร์ เชํน ลายก๎นหอย (spiral) และลายตัวขอ (hook) เป็นลวดลาย 
และสัญลักษณ์ท่ีเกําแกํมากในเอเชีย พบในบอเนียว และหมูํเกาะตําง ๆ ในประเทศอินโดนีเซีย และพบ
ในศิลปะของพวกเมารี ในประเทศนิวซีแลนด์อีกด๎วย และยังพบวําเป็นลวดลายที่ตกแตํงอยูํบนภาชนะ 
เครื่องปั้นดินเผาโบราณ ที่ขุดพบ ที่โคกพนม และที่บ๎านเชียงก็พบหลักฐานส าคัญเป็นแมํพิมพ์ดินเผา 
เข๎าใจวําใช๎กลิ้งพิมพ์ลายผ๎า ซึ่งมีลายเป็นเส๎นขวาง เส๎นยาว และเส๎นฟันปลาด๎วย  

ข. ลวดลายท่ีพัฒนาจากต้นแบบจนเป็นภาพที่สื่อความหมายได้  
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จากลวดลายต๎นแบบข๎างต๎น ซึ่งเป็นลายงําย ๆ ที่มนุษย์อาจจะคิดข้ึนโดยธรรมชาติ ได๎มีการ
พัฒนาประดิษฐ์เสริมตํอจนเป็นรูปรํางที่ชัดเจนขึ้น จนผู๎ดูสามารถเข๎าใจความหมายได๎ ลวดลายที่พัฒนา 
จนสื่อความหมายได๎ มีปรากฏอยูํในผ๎าพ้ืนเมืองของไทยอยํางมากมาย  

1. ลายจากเส๎นตรง/เส๎นขาด ได๎มีการพัฒนาขึ้นมาเป็นลายที่เก่ียวกับน้ าและความอุดมสมบูรณ์
ตําง ๆ ในชุมชนเกษตรกรรม 

2. ลายฟันปลา ได๎มีการพัฒนาเป็นรูปตําง ๆ ลายนี้ปรากฏอยูํตามเชิงผ๎าของตีนจกและผ๎าขิด 
ลายเชิงของซิ่นมัดหมี่ของผ๎า ที่ทอในทุกภาคของประเทศไทย ชาวบ๎านทางภาคอีสานเรียกวํา “ลาย
เอ้ีย” ลายฟันปลา อาจจะปรากฏในลักษณะทางขวาง หรือทางยาวก็ได๎ บางครั้งจะพบผ๎ามัดหมี่ที่
ตกแตํงด๎วยลายฟันปลา ทั้งผืนก็มี  

3. กากบาทและขนมเปียกปูน ได๎มีการพัฒนาเป็นรูปลายตํางๆ รูปขนมเปียกปูนภายในบรรจุรูป
ดาว 8 เหลี่ยม และภายในของดาว 8 เหลี่ยม มักจะมีกากบาทเส๎นตรงอยูํ หรือบางทีก็ยํอลงเหลือขนม
เปียกปูน กากบาทนั้นเป็นลายที่พัฒนาที่พบเห็นบํอย ในตีนจก และขิดของล๎านนา และในมัดหมี่ของ
ภาคอีสาน นอกจากนี้ ยังพบในผ๎าของหลายประเทศ เชื่อกันวํา ลวดลายดังกลําวเป็นสัญลักษณ์ของดวง
อาทิตย์ หรือโคมไฟ ในภาคอีสานเรียกลายนี้ในผ๎ามัดหมี่วํา “ลายโคม”   

 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 2.25 ลายจากเส๎นตรง/เส๎นขาด   ภาพที่ 2.26 ลายฟันปลา  
ที่มา : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ.  (2557)     ทีม่า : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ.  (2557)   

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.27 ลายรูปขนมเปียกปูน  
ที่มา : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ.  (2557)   
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4. จากลายตัวขอ หรือก๎นหอย ได๎มีคนน ามาเป็นลายตําง ๆ ลายนี้ปรากฏอยูํท่ัวไปบนผ๎าจกและ 
ขิดของไทยลื้อในภาคเหนือ และบนลายมัดหมี่ของภาคอีสาน มักจะเรียกวํา ลายขอหรือขอนาค เพราะ
ตํอๆ มาพัฒนาเป็นลายนาคเก้ียว หรือลายนาคชูสน ลายนี้ปรากฏบนผ๎าตีนจกของล๎านนาเกือบทุกผืน 
มักจะเข๎าใจวํา เป็นนกหรือหงส์หรือหําน และมักจะปรากฏอยูํเป็นคูํ ๆ โดยมีลายเหมือนฝนตกอยูํ
ข๎างบน และมีลายภูเขา หรือลายน้ าไหลอยูํข๎างลํางด๎วย ลายนกนี้ยังปรากฏบนผ๎าของไทยลื้อ เชํน 
ผ๎าเช็ดหน๎า ลายนี้พบบํอยตามเชิงผ๎าตีนจกของภาคเหนือ และผ๎าของชาวเขา และยังพบบํอยบนผ๎า และ
พรมของประเทศอ่ืน ๆ ในประเทศไทยยังไมํมีใครอธิบายลายนี้ไว๎ชัดเจน นอกจากวําเป็นลายที่พัฒนามา
จากลายขอ หรือลายก๎นหอย บางคนเห็นวําเป็นสัญลักษณ์ของกบและลูกอ๏อด 

ค. ลวดลายที่เชื่อมโยงกับคติความเชื่อของคนไทย  
ลวดลายและสัญลักษณ์ตํางๆ ที่ปรากฏอยูํ ในศิลปะผ๎าทอไทยนั้น เชื่อกันวํา มีความเชื่อมโยง

กับคติความเชื่อของคนไทย ที่สืบทอดกันมาแตํโบราณ เราอาจศึกษาเปรียบเทียบลวดลายสัญลักษณ์
เหลํานี้ กับสัญลักษณ์อยํางเดียวกันที่ปรากฏอยูํในศิลปะประเภทอ่ืนๆ เชํน ในจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม และแม๎แตํใน ต านานพื้นบ๎านที่เลําขานสืบตํอกันมา หรือใน วรรณกรรมตําง ๆ ลวดลาย
ที่เชื่อมโยงกับความ เชื่อพ้ืนบ๎านไทยอยํางเห็นได๎ชัด มีดังนี้  

1.สัญลักษณ์งูหรือนาค งูหรือนาคปรากฏอยูํในลายผ๎าพ้ืนเมืองของคนไทยกลุํมตําง ๆ เกือบทุก
ภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในล๎านนา และในอีสาน นอกจากนี้ยังพบในศิลปะของกลุํมคนที่พูด
ภาษาตระกูลไทที่อาศัยอยูํนอกดินแดนของไทย เชํน ในสิบสองปันนา ในลาว อีกด๎วย นักวิชาการหลาย
คนเชื่อวํา งูหรือนาคเป็นสัญลักษณ์ส าคัญรํวมกันของสังคมที่มีวัฒนธรรมน้ า ดังนั้นงู หรือนาค จึงปรากฏ
อยูํในศิลปะ และคติความเชื่อของหลายประเทศมาแตํโบราณกาล ในศิลปะการทอผ๎าของชาวไทยใน
ล๎านนา และในอีสาน แม๎ในสิบสองปันนาของสาธารณรัฐประชาชนจีน ในรัฐฉานของพมํา และในลาว ก็
มักจะเต็มไปด๎วยสัญลักษณ์งู หรือนาคประดับประดา  ในผ๎ามัดหมี่ของอีสานก็มักจะมีงูและลายนาคใน
ชื่อตําง ๆ เชํน ลายนาคปีก ลายนาคเกี้ยว ลายนาคชูสน ฯลฯ  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.28 ลายนาค  
ที่มา : สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ.  (2557)   
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          2.สัญลักษณ์นก หรือห่าน หรือหงส์ สัญลักษณ์นกหรือหงส์หรือนกยูง จะปรากฏอยูํทั้งใน
จิตรกรรม สถาปัตยกรรม และบนผืนผ๎า ในภาคเหนือของไทยเป็นสํวนใหญํ ในผ๎าตีนจกที่ท าด๎วยฝูาย
จากหาดเสี้ยว ในอ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จากอ าเภอน้ าอําง จังหวัดอุตรดิตถ์ จากอ าเภอคูบัว 
จังหวัดราชบุรี และซิ่นตีนจกทั้งไหมและฝูายของจังหวัดเชียงใหมํ รวมทั้งซิ่นที่มีตีนจกดิ้นเงินดิ้นทอง 
ล๎วนแตํเต็มไปด๎วยสัญลักษณ์ นกคํู หรือ หงส์คูํ กินน้ ารวมกัน เป็นองค์ประกอบเล็ก ๆ ของตีนจกแทบจะ
ทุกชิ้น นอกจากนี้ในตุงหรือธงที่ชาวไทยพ้ืนเมือง แถบจังหวัดนําน และเชียงราย ถวายวัดในงานบุญ 
มักจะมีลายปราสาท ลายต๎นไม๎ ฯลฯ เป็นลายใหญํ ๆ โดยมีลายนก หรือหงส์ประกอบอยูํเป็นจ านวนมาก
และมีปรากฏมากในผ๎าทอมือของลาวสิบสองปันนา และในหมูํพวกคนไทในเวียดนาม ในสถาปัตยกรรม
ล๎านนา และในล๎านช๎างพบเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญประดับอยูํบนหลังคาอุโบสถคูํกับสัญลักษณ์นาค 
หรือในสิบสองปันนา บางแหํงก็มีแตํหงส์ประดับอยูํตามจุดตําง ๆ ในวัด  ในพมํา หงส์เป็นสัญลักษณ์ท่ี
ส าคัญ พบในศาสนสถาน และในโบราณวัตถุที่เก่ียวเนื่องกับราชวงศ์พมํา หงส์นี้ตามคติไทย และคติ
ฮินดู-พุทธ ถือวําเป็นสัตว์ที่เก่ียวข๎องกับต านานในศาสนา เชํน หงส์ เป็นพาหนะของพระพรหม เป็นต๎น  
 นักมานุษยวิทยา  กลําววําในสังคมท่ีมีลักษณะความสัมพันธ์ที่คํอนข๎างเทําเทียม หรือ
ประชาธิปไตย รูปแบบและสไตล์ของศิลปะ ตลอดจนพฤติกรรมการแสดงจะมีรูปแบบ และลักษณะ
หลากหลาย ในทางตรงกันข๎ามสังคมวัฒนธรรมที่มีการจ าแนกความแตกตํางทางชนชั้น รวมทั้งอ านาจ
ทางเศรษฐกิจและการเมืองระหวํางชนชั้นคํอนข๎างมากจะมีการเน๎นรูปแบบและเนื้อหาบางอยํางที่
สอดคล๎องกับการด ารงอยูํของโครงสร๎างอ านาจและความสัมพันธ์ทางสังคม โดยสังคมขนาดเล็กที่มีความ
เทําเทียมและเรียบงําย รูปแบบทางศิลปะมักจะมีแบบแผนเรียบงําย มีชํองวํางหรือความวํางในภาพหรือ
งานศิลปะคํอนข๎างมาก ซึ่งอาจเป็นภาพสะท๎อนของวิถีชีวิตที่เรียบงําย รักสงบและการหลีกหนีความ
วุํนวายยุํงเหยิงจากโลกภายนอกและคนแปลกหน๎า แตํในทางกลับกันศิลปะของสังคมที่มีความ
สลับซับซ๎อน และความแตกตํางทางชนชั้นวรรรณะคํอนข๎างมากมักมีลวดลายที่แนํนหนา ปราศจาก
ชํองวําง  และงานศิลปะมักจะมีระเบียบแบบแผนชัดเจนซึ่งสะท๎อนให๎เห็นถึงความแตกตํางหลายหลาย
ของกลุํมชนตําง ๆ และการเน๎นกฎเกณฑ์กติกาของสังคม (ยศ  สันตสมบัติ.  2556 : 312) 

จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข๎องพบวําผลิตภัณฑ์ผ๎าไหมทอมือของจังหวัดใน
เขตกลุํมอีสานใต๎มีลักษณะเฉพาะตามกลุํมชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เชํน ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทย
โคราช  ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหมํ  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุํม
ใหญํ คือ ลายเรขคณิต และลายอิสระโดยได๎แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช๎ 
โดยมีการก าหนดขนาดของลายด๎วยล า คือจ านวนเส๎นไหมท่ีต๎องใช๎มัดในลายนั้น ผู๎สร๎างสรรค์เห็นวํา
สามารถน าลวดลายเรขศิลป์จากลวดลายผังพื้นปราสาทขอมมาผลิตได๎นั้นเป็นผ๎ามัดหมี่ เพราะผังพ้ืนมี
องค์ประกอบของเส๎นตรงเป็นสํวนใหญํ สามารถก าหนดลวดลายลงในตารางได๎เหมาะกับเทคนิคการ
มัดหมี่ที่มีลักษณะซ้ า  และยังไมํมีการใช๎ลวดลายดังกลําวมากํอน  
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2.5 งานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง 
  
 กรมสํงเสริมอุตสาหกรรม (2546 : 20) ออกแบบสร๎างสรรค์ผ๎าไหมมัดหมี่ด๎วยแนวความคิดที่
เป็นสากลเลือกรูปแบบลวดลายกราฟิกหรือลายเส๎นที่ตัดทอนมาจากรูปทรงทางเรขาคณิตจะไมํมีความ
ซับซ๎อนของตัวลาย เพ่ือให๎ผ๎าไหมมัดหมี่สามารถน าไปตัดเย็บเป็นเครื่องแตํงกายที่เหมาะสมกับวัยรุํน
และวัยท างานที่จะใช๎สอยในชีวิตประจ าวันไมํจ ากัดอยูํที่ชุดในงานพิธีที่หรูหราดังเดิม   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.29 ลวดลายผ๎าไหมมัดหมี่ที่กรมสํงเสริมอุตสาหกรรมออกแบบสร๎างสรรค์ขึ้น  
ที่มา :  กรมสํงเสริมอุตสาหกรรม.  2546 : 26-27. 
 
 ศักดิ์ชาย  สิกขา (2554 : 119-132) ได๎สร๎างสรรค์ลายผ๎าเอกลักษณ์จังหวัดศรีสะเกษโดยเสนอ
การพัฒนาลายผ๎าเป็น 5 แนวทาง คือ 1)พัฒนาจากลายผ๎าโบราณ โดยการจัดวางเป็นลายใหมํโดยเลือก
ลายที่สอดคล๎องกับความต๎องการที่เกิดขึ้น 2)พัฒนาจากเอกลักษณ์ในท๎องถิ่น เชํน ลายปราสาทหิน ลาย
ฮูปแต๎มฝาผนัง ลายหนองน้ า ลายต๎นไม๎ เป็นต๎น 3) พัฒนาจากของดีในท๎องถิ่น เชํน สัตว์ พืชประจ าถิ่น
ผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เชํน หนังตะลุง เครื่องแตํงกายของหมอล า 4)พัฒนาจากวัฒนธรรม ความเชื่อ
และต านาน เชํน ความเชื่อเกี่ยวกับกิบกินเดือน พญานาค ผีตาโขน บุญบั้งไฟ แขํงเรือ ไหลเรือไฟ 5) 
พัฒนาจากเทคนิคพิเศษผสมผสานกัน เชํน การมัดย๎อม เขียนลาย มัดหมี่ จก ปักหรือแซํว โดยผู๎
สร๎างสรรค์ได๎ท าการออกแบบลายมัดหมี่เป็นลายนก กระรอก ก่ิงไม๎ ดอกล าดวน รูปด๎านหน๎าของ
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ปราสาทหิน อัปสรา เป็นต๎น ซ่ึงการพัฒนาท าให๎สามารถเพ่ิมมูลคําของผลิตภัณฑ์ไมํต่ ากวํา 500 บาทตํอ
ผืน (2 เมตร) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.30 ลวดลายผ๎าไหมมัดหมี่ที่ศักดิ์ชาย  สิกขาออกแบบสร๎างสรรค์ข้ึน  
ที่มา :  ศักดิ์ชาย  สิกขา. 2554 : 128.  
 

สรัญญา  ภักดีสุวรรณ (2552 : 167,170) ศึกษาการออกแบบลวดลายผ๎าไหมมัดหมี่ของจังหวัด
มหาสารคามในบริบทวัฒนธรรมรํวมสมัย  ผู๎วิจัยท าการส ารวจความต๎องการของผู๎บริโภคกลุํมเปูาหมาย 
ที่เป็นสตรีกลุํมข๎าราชการ อายุ 25-35 ปี ผู๎วิจัย พบวํา สวํนใหญํชอบลวดลายเรขาคณิต ชอบการจัด
โครงสีแบบกลมกลืน มีทั้งชอบสีโทนร๎อนและโทนสีเย็น มีความเห็นวําหากผ๎าไหมมัดหมี่มีการออกแบบ
ลายให๎รํวมสมัยไมํใชํลายโบราณจะมีแนวโน๎มเลือกซื้อมาใช๎ และผู๎วิจัยท าการออกแบบลวดลายผ๎าพันคอ
ผ๎าไหมมัดหมี่จ านวน 12 ลายโดยได๎แรงบันดาลใจจากเครื่องประดับโลหะท่ีมีลักษณะลายแบบสัญญะ 
สร๎างเป็นผ๎าต๎นแบบ  พบวําผ๎าที่ได๎บางสํวนตรงตามแบบ จะเป็นผืนที่มีการจัดองค์ประกอบที่คล๎ายคลึง
กับสิ่งที่ชํางทอผ๎าเคยท า ได๎แกํ การจัดวางองค์ประกอบลายให๎เกิดความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ า
ลายในจังหวะที่สม่ าเสมอ สํวนต๎นแบบที่มีความคลาดเคลื่อนนั้นจะมีการจัดวางองค์ประกอบลายให๎เกิด
ความสมดุลแบบไมํสมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะที่ไมํสม่ าเสมอ  จากนั้นน าไปสอบถามความคิดเห็น
กับผู๎เชี่ยวชาญด๎านผ๎าไหมและผู๎บริโภคซึ่งทั้งหมดยอมรับผลิตภัณฑ์ทั้งหมด   
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จุรีวรรณ จันพลา และคณะ (2556 : 207-226) ได๎ออกแบบผลิตภัณฑ์ผ๎าทอไทยทรงด าใน
อ าเภอบางเลนและอ าเภอก าแพงแสน จังหวัดนครปฐมเพ่ือสร๎างมูลคําเพ่ิมตามแนวทางเศรษฐกิจ
สร๎างสรรค์ โดยมีการออกแบบให๎มีลักษณะเป็นผลิตภัณฑ์ปรับปรุงใหมํแบบทันสมัย โดยส ารวจปัจจัยใน
การตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์ คือ ประโยชน์ใช๎สอยของผลิตภัณฑ์ และความต๎องการของกลุํมลูกค๎า
เปูาหมายต๎องการมากที่สุดคือ 1) หมอนอิง 2) กลํองทิชชู 3) กระเป๋าสตรี 4) เสื้อ 5) กางเกง จึง
เสนอแนะตํอการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ๎าทอไทยทรงด าควรเน๎นกลุํมผลิตภัณฑ์ที่มีประโยชน์ใช๎สอยโดยตรง
ตํอกลุํมลูกค๎าเปูาหมาย เชํน หมอนอิง กระเป๋า อุปกรณ์เครื่องใช๎ตําง ๆ และควรหลีกเลี่ยงผลิตภัณฑ์ที่มี
ความเฉพาะตัวและขึ้นอยูํกับสมัยนิยม เชํน เสื้อผ๎า ทั้งนีผู้๎ออกแบบความให๎ความส าคัญกับการสื่อ
ความหมายและการคงเอกลักษณ์ของชาวไทยทรงด าด๎วย เพ่ือปูองกันปัญหาความขัดแย๎งกับความเชื่อ
และการสื่อความหมายของชาวไทยทรงด า 
  สมบัติ  ประจญศานต์ (2555 : บทคัดยํอ) วิจัยออกแบบลายผ๎าทอพ้ืนบ๎านจากต๎นแบบ
ลวดลายเรขศลิป์ 2 มิติจากลวดลายสํวนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เชํน ลายทํอน
พวงมาลัย ลายก๎านขด  ลายก๎านตํอดอก  โดยมีการออกแบบลายผ๎าทั้งสิ้น 30 ผลงาน ผลการวิจัยพบวํา 
ผู๎ผลิตยังไมํสามารถย๎อมสีพ้ืน ย๎อมสีลาย และมัดหมี่ลายให๎ยังคงรูปรํางและสัดสํวนของลายได๎โดยไมํ
คลาดเคลื่อนทั้งหมด เนื่องจากสีของผืนผ๎าเกิดจากการผสมกันของไหมเส๎นพํุงและเส๎นยืน หากใช๎ตํางสี
จะเกิดการลดหรือเพ่ิมคําน้ าหนักของสีหรือมีผลตํอเฉดสี  สํวนการออกแบบลวดลายมัดหมี่ควรก าหนด
ลงในตารางกริดเพ่ือให๎สามารถมัดหมี่ตามแบบได๎ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.31 ลวดลายผ๎าไหมมัดหมี่ที่สมบัติ  ประจญศานต์ ออกแบบสร๎างสรรค์ข้ึน  
 
 ประภากร  สุคนธมณี (2556 : 98-100) สร๎างสรรค์ผ๎าไหมมัดหมี่รํวมสมัยโดยใช๎เส๎นใยกกเป็น
เส๎นพํุงทอกับเส๎นยืนที่เป็นไหม โดยมีแรงบันดาลใจจากธรรมชาติกับสิ่งแวดล๎อมรอบตัวในปัจจุบัน  โดย
มัดย๎อมหรือมัดเพ๎นท์ (วาดระบายสี) ที่เส๎นใยกกและเส๎นใยไหมให๎เป็นภาพหรือกลุํมของสีเป็นการ
สร๎างสรรค์งานศิลปะประยุกต์ อันเป็นการเพ่ิมคุณคําและมูลคําให๎กับผลิตภัณฑ์เส๎นใยกก  
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ภาพที่ 2.32  ผลงานสร๎างสรรค์ของประภากร  สุคนธมณี 
 

 มูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  (2556) สร๎างสรรค์ผ๎า
มัดหมี่ลายใหมํย๎อมด๎วยสีธรรมชาติ โดยให๎ภูมิปัญญาท๎องถิ่นที่เป็นชํางมัดหมี่ ชํางย๎อม ชํางทอเป็นผู๎สร๎าง
สรรค์ผลงานตามลายที่ออกแบบใหมํ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.33  ผลงานสร๎างสรรค์ของมูลนิธิสํงเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์  

       พระบรมราชินีนาถ   
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2.6 กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 
 จากการศึกษาวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข๎องผู๎วิจัยสามารถก าหนดกรอบแนวคิด

การสร๎างสรรค์วิชาการงานศิลป์ได๎ดังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
ภาพที่ 2.34 กรอบแนวคิดในการสร๎างสรรค์ 

 

การเก็บรายละเอียด 

 

ผ๎าไหมมัดหมี่ลายเรขศิลป์ 
จากผังปราสาทขอมใน

อีสานใต๎ 

การพัฒนาแบบ 

การประกอบสร๎าง 

 รูปแบบของผังพ้ืนปราสาท  

 รูปแบบของลายมัดหมี่ 

แรงบันดาลใจ  
ผังพ้ืนปราสาท
ขอมในอีสานใต๎ 

ก าหนดแนวคิดการออกแบบ การออกแบบรําง 
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บทที่ 3 

วิธีด าเนินการสร้างสรรค ์
 
โครงการวิชาการสร้างสรรค์งานศิลป์ออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของ

ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย  มีการด าเนินการสร้างสรรค์งานศิลป์ เป็น 8 ขั้นตอน  ดังนี้ 

  

3.1 การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ  
 
ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษา ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับผ้าไหมมัดหมี่ และผังพ้ืน

ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย ในประเด็น ดังนี้ 
3.1 รูปแบบของการวางลายผ้ามัดหมี่  4 รูปแบบ ได้แก่ หมี่ข้อ  หมี่ลวด  หมี่ร่าย หมี่คั่น  
3.2 โครงสร้างของผ้ามัดหมี่  2 แบบ คือ ผ้าปูม และหมี่ซิน่  
3.3 กระบวนการผลิต โดยการศึกษาจากเอกสารจากนักวิชาการด้านสิ่งทอพ้ืนบ้าน และการ

สัมภาษณ์ประธานและสมาชิกกลุ่มทอผ้าไหมบ้านสวาย จังหวัดสุรินทร์   กลุ่มสตรีทอผ้าบ้านหนองโก  
ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้านอ าเภอนาโพธิ์  อ าเภอนาโพธิ์ กลุ่มทอผ้าไหมบ้านหัวสะพาน อ าเภอพุทไธสง 
 3.4 แนวคิดประเพณีนิยม คติสัญลักษณ์ในการสร้างปราสาทขอมที่ได้รับอิทธิพลของวัฒนธรรม
ฮินดู มีแนวคิดหลัก คือ การจ าลองเอาจักรวาลมาไว้บนพื้นพิภพ ปราสาทถือแทนเขาพระสุเมรุ มี
ความหมายที่สัมพันธ์กับแนวความคิดของจักรวาลวิทยาในศาสนาฮินดูมีแนวคิดว่า กาลและเทศะ 
(Space and Time) เป็นการหมุนรอบไม่หยุดยั้งด้วยก าลังแห่งตน การด ารงอยู่ของสรรพสิ่งทั้งมวล
เกิดข้ึนจากแหล่งเดียวกันแล้วจะกลับไปสู่จุดก าเนิดของตนในบั้นปลาย   

3.5 รูปแบบ แผนผังของปราสาทขอม ทีม่ีการออกแบบการก่อสร้างอย่างมีระเบียบ ค านึงถึง
แนวแกนประธาน โดยจัดผังให้มีลักษณะดึงเข้าสู่จุดศูนย์กลาง คือ ปรางค์ประธานวางผังในลักษณะ
สมมาตรและเน้นความส าคัญกับการน าเข้าด้านหน้า  ดังภาพถ่ายทางอากาศ ภาพที่ 3.1 แผนผังของ
ปราสาทที่สมบูรณป์ระกอบด้วย โคปุระ ระเบียงคด  บรรณาลัย และปราสาทประธาน ผู้สร้างสรรค์
ท าการศึกษาผังพ้ืนของปราสาทจากเอกสาร ต าราให้เข้าใจถึงแนวคิดคติสัญลักษณ ์รูปแบบของปราสาท
ขอม ประกอบการส ารวจ ณ สถานที่จริง ปราสาทในเขตอีสานใต้ 4 แห่ง ได้แก ่ปราสาทหินพิมาย 
ปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า และปราสาทศรีขรภูมิ เพ่ือก าหนดแนวความคิดในการออกแบบ 
โดยน าแบบทางสถาปัตยกรรม คือ ผังพ้ืน หรือแปลนพ้ืน (Floor Plan) มาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่  
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ภาพที่ 3.1 ผังพื้นปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ 

ที่มา : ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้. (2557) 
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จากที่มาของแนวคิดในการออกแบบที่แสดงถึงทุนทางวัฒนธรรมที่สร้างสรรค์โดยบรรพชนของ
เขตอีสานใต้ที่ส าคัญ คือ ศิลปะขอม และศิลปหัตถกรรมผ้ามัดหมี่ ซึ่งจากอดีตยังไม่มีการออกแบบ
สร้างสรรค์ผ้ามัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย จึงถือว่างาน
สร้างสรรค์ครั้งนี้เป็นสิ่งใหม่ (New Finding) โดยก าหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบที่น าภาพผังพื้น
ปราสาทขอมซึ่งเดิมถือเป็นภาพการน าเสนอแบบทางสถาปัตยกรรมมาสู่ลวดลายมัดหมี่ 

 

3.2 การออกแบบร่าง   

 

  ผู้สร้างสรรค์ท าการร่างแบบหลายแบบเป็นทางเลือก จากนั้นน ามาพิจารณาเลือกแบบที่มีความ
เป็นไปได้มีความเหมาะสมตามเหตุผลทางวิชาการและเทคนิคมัดหมี่  และท าการยื่นค าขอแจ้งข้อมูล
ลิขสิทธิ์หรือสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้สร้างสรรค์ จากนั้นท าการแปลงลายเรขศิลป์ที่
ได้ไปสู่ลายแบบลายมัดหมี่ในตารางกริดโดยใช้คอมพิวเตอร์ โดยมีกระบวนการออกแบบร่าง ดังนี้ 

  ขั้นตอนที่ 1 เลือกลักษณะผังพ้ืนที่เหมาะสมกับการท าลวดลายผ้ามัดหมี่ 

 ขั้นตอนที่ 2 แปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ 

  ขั้นตอนที่ 3 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด 

  ขั้นตอนที่ 4 การลดขนาดลาย 

 ขั้นตอนที่ 5 การสร้างลายบริเวณสังเวียนและท้องผ้า 

 ขั้นตอนที่ 6 การวางลาย  
 

3.3 การพัฒนาต้นแบบ และเผยแพร่แบบสู่กลุ่มผู้ผลิต  
 

 ผู้สร้างสรรค์พิจารณาเลือกแบบร่างมาพัฒนาเป็นออกแบบสีหลายโครงสีแล้วเลือกแบบสีที่
เหมาะกับการน าไปพัฒนาต่อ โดยใช้คอมพิวเตอร์ออกแบบให้เห็นผืนผ้าที่ต้องการ โดยจัดท าผ้าตัวอย่าง
โดยใช้การพิมพ์บนผ้าใยสังเคราะห์ระบบดิจิตอล เพ่ือเผยแพร่ให้ผู้ผลิตสามารถรับรู้สีและลายที่ก าหนด
เป็นต้นแบบโดยเผยแพร่สู่กลุ่มผู้ผลิตกลุ่มทอผ้าไหมย้อมสีธรรมชาติบ้านสวาย จังหวัดสุรินทร์  

 

3.4 การประกอบสร้างผลิตผ้าไหมมัดหมี่   

 เริ่มจากการจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีย้อม โดยให้แก่ผู้ผลิตในชุมชน  จากนั้นผู้ผลิตท าการผลิต 
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ผ้าไหมมัดหมี่ให้มีลวดลายและสีสันตามแบบซึ่งอาศัยเทคนิค กระบวนการผลิต  เครื่องมือพ้ืนบ้านตาม
ภูมิปัญญาท้องถิ่นตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม การฟอกไหม การย้อมสี การมัดหมี่  และการทอ  จากนั้นผู้
สร้างสรรค์ได้ลงพื้นที่ติดตามการผลิต ณ พื้นท่ี เพ่ือหาปัญหาอุปสรรคในการผลิต  
 

3.5 การเก็บรายละเอียด   

 

แผนงานการสร้างสรรค์ในการเก็บรายละเอียดจะเป็นขั้นตอนหลังจากได้ผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอแล้ว
เสร็จจะท าการตกแต่งผิวส าเร็จด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ โดยการตกแต่งส าเร็จ (Finishing) 
ด้วยการตกแต่งผิวผ้าให้นุ่มและตกแต่งผ้าให้มีกลิ่นหอมอโรมาเธอราปิดด้วยเทคโนโลยีไมโครแคปซูเลชั่น 
และเม่ือตรวจสอบผิวสัมผัสของผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้มีผิวสัมผัสนุ่มลื่นอยู่แล้วเนื่องจากเป็นการทอ 3 ตะกอ
จึงไม่มีความจ าเป็นต้องตกแต่งผิวให้นุ่ม จึงตกแต่งผ้าให้มีกลิ่นหอมอโรมาเธอราปิดด้วยเทคโนโลยีไมโคร
แคปซูเลชั่นเท่านั้นและตรวจสอบต าหนิของผ้า เช่น ทอเป็นห่วง  เส้นขาด  ลายเคลื่อนหรือไม่ ซึ่งไม่
พบว่าม ี จึงท าการเก็บรายละเอียดด้วยการเย็บเนาริมผ้าด้วยเส้นไหมเพ่ือมิให้ผ้าเกิดความช ารุด 

 

3.6 เปรียบเทียบผ้ากับแบบ  
 
ผู้สร้างสรรค์ได้ท าการเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่ กับแบบโดยใช้การประชุมแบบมีส่วน

ร่วมกับผู้ผลิต เพื่อพิจารณาถึงเหตุปัจจัยทีท่ าให้ผลงานได้หรือไม่ได้ตามแบบ เพ่ือเป็นข้อมูลในการ
พัฒนาการออกแบบและการผลิต 
 

3.7 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 
  

 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของ
ปราสาทขอม ในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย ผู้วิจัยไดร้ับเกียรติให้จัดแสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการ
และน าเสนอผลงานวิจัยแบบบรรยายในการประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ         
พ.ศ. 2558 (National and International Research Conference 2015 : NIRC2015)  ในงาน
มหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ (Buriram Rajabhat International 
Conference and Cultural Festival 2015 : BRICC Festival 2015) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) ระหว่างวันที่ 19-23 มกราคม พ.ศ. 
2558 โดยมีชาวไทยและชาวต่างประเทศเข้าชมผลงาน และได้ให้ข้อเสนอแนะประกอบการชมผลงาน 
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3.8 ถอดองค์ความรู้และจัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์  
 
 หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานได้ท าการถอดองค์ความรู้ด้านการออกแบบ  และการผลิตผ้าไหม
มัดหมี ่ จัดท าร่างรายงานเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือประเมินคุณภาพของผลงาน จากนั้นท าการปรับปรุง
แก้ไขจัดท ารายงานฉบับสมบูรณ์ประกอบแผ่นบันทึกภาพเพ่ือส่งมอบแก่แหล่งทุนต่อไป  
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บทที่ 4 

องค์ความรู้ประกอบการสร้างสรรค์ : ผ้าไหมมดัหมี ่
 

ผ๎ามัดหมี่ (mudmee, ikat) เป็นผ๎าที่เกิดจาการนําเส๎นด๎ายมามัดให๎เกิดลวดลายกํอนการย๎อมสี
จากนั้นนําเส๎นด๎ายเหลํานั้นมาทอเป็นผืนผ๎า  การมัดหมี่เพ่ือทําผ๎ามัดหมี่มี 3 แบบ ได๎แกํ มัดหมี่เส๎นพุํง 
มัดหมี่เส๎นยืน และมัดหมี่สองทาง (double ikat) โดยปกติในประเทศไทยมีการมัดหมี่ตามกลุํม
วัฒนธรรมชาติพันธุ์ไทยลาวจะมีการมัดหมี่เฉพาะไหมเส๎นพํุง สํวนเส๎นยืนใช๎เส๎นไหมย๎อมสีพื้น แตํก็พบ
ผ๎ามัดหมี่ของกลุํมวัฒนธรรมชาติพันธุ์ไทยเขมรที่มีการมัดหมี่ทั้งเส๎นพุํงและเส๎นยืน คือ ผ๎าอัมปรม  ใน
อดีตของไทยสมัยรัตนโกสินทร์มีผ๎ามัดหมี่ เรียกวํา “ผ๎าปูม” ซ่ึงเป็นผ๎าสํวยของหลวงมาจากเขมร 
(กัมพูชา) ที่ใช๎พระราชทานเป็นเครื่องยศขุนนางนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของหลวงทอผ๎าสมปักปูมและ
สมปักเชิงกรวยพระราชทาน ทอด๎วยไหมเพลาะ กลางผืนผ๎าเป็นลายสีตําง ๆ ใช๎ตามยศตามเหลํา มี
สมปักปูมเป็นชนิดสูงสุด สมปักริ้วเป็นชนิดต่ําสุด ดังนั้น ผ๎าปูม คงหมายถึง เฉพาะผ๎าสมปักปูมนั่นเอง 
อันเป็นของหายากมาก  โดยลักษณะการทอและรูปแบบของผ๎ามัดหมี่นี้พบวําเป็นเทคนิคที่มีอยูํทั่วโลก 
ในประเทศท่ีมีอารยธรรมโบราณ ไมํวําจะเป็นประเทศในทวีปเอเชีย ทั้งจีน อินเดีย ญี่ปุุน  อินโดนีเซีย 
(ผ๎ามัดหมี่ของอินโดนีเซียจะมีการมัดหมี่ทั้งด๎ายเส๎นพํุงและเส๎นยืน) หรือในทวีปยุโรป และแอฟริกาด๎วย 
ซึ่งจัดเป็นเทคนิคท่ีมีต๎นกําเนิดที่นําสนใจยิ่ง ในประเทศไทยมีผลิตมาก ทั้งผ๎าไหม และผ๎าฝูาย โดยเฉพาะ
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแทบทุกจังหวัด 

โครงการวิชาการสร๎างสรรค์งานศิลป์ออกแบบผ๎าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของ
ปราสาทขอมในเขตอีสานใต๎ ประเทศไทย  ผู๎สร๎างสรรค์ได๎มีการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่
เกี่ยวข๎อง ประกอบการสัมภาษณ์ภูมิปัญญาท๎องถิ่นซึ่งเป็นผู๎ผลิตผ๎าไหมมัดหมี่ที่มีความชํานาญได๎รับการ
ยอมรับด๎านฝีมือและคุณภาพของผลิตภัณฑ์ ถอดเป็นองค์ความรู๎ประกอบการสร๎างสรรค์ผลงาน
ออกแบบผ๎าไหมมัดหมี่ ดังนี้ 
 
4.1 กระบวนการผลิตผ้าไหม 

  
 ในภาคอีสาน และภาคเหนือ หรือในท๎องถิ่นที่มีชุมชนลาวและเขมรตั้งบ๎านเรือนอยูํ มักจะเห็น

กี่ทอผ๎าที่ใต๎ถุนบ๎านอยูํทุกครัวเรือน ซึ่งมักจะมีกระบวนการทอผ๎าที่มีลักษณะรํวมคล๎ายคลึงกันสั่งสมจาก
ภูมิปัญญา หากจะแตกตํางกันบ๎างเพียงเทคนิควิธี อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น  ทรงพันธ์  วรรณมาศ 
(2534 : 67-84) กลําวถึง  กระบวนการทอผ๎าไหมแบํงเป็นขั้นตอน ดังนี้ 

1. การปลูกหม่อน    การปลูกหมํอนควรเลือกที่ดินที่มีความชุํมชื้นพอ แตํน้ําไมํทํวมหรือขัง 
จากนั้นก็เตรียมดินโดยการไถหรือพรวนให๎เรียบร๎อยแล๎วจึงกะแถว ขุดหลุมให๎หํางกันพอประมาณ  



58 

 

ภายในก๎นหลุมหาปุ๋ยคอกมารองก๎นหลุมพร๎อมกับคลุกเคล๎าให๎ปุ๋ยกับดินเข๎ากัน    ระยะหํางระหวํางแถว
ของต๎นหมํอนให๎หํางกันประมาณ 1 วา สํวนระหวํางต๎นหํางต๎นละ 2 ศอก ใช๎กิ่งปลูก โดยตัดกิ่งให๎ยาว
ประมาณ 3 ตา และควรปลูกหมํอนในต๎นฤดูฝน อัตราเฉลี่ยตํอไรํปลูกได๎ประมาณ 800 ต๎น หมํอนที่ใช๎
ปลูกมีหลายพันธุ์ เชํน หมํอนน๎อย หมํอนทองกิ้น หมํอนหยวก หมํอนใบโพธิ์ หมํอนส๎ม หมํอนใหญํ 
หมํอนจาก หมํอนสา หมํอนใย หมํอนแก๎วชนบท หมํอนแก๎วอุบลฯ  หมํอนแมํลูกอํอน หมํอนโมเรทตี 
หมํอนโมเรเทียน และหมํอนมุลติคาบุลเล เป็นต๎น แตํพันธุ์ที่ใช๎ปลูกกันนั้นนิยมเลือกพันธุ์ปลูกกัน 2 ชนิด 
คือ หมํอนน๎อยและหมํอนตาดํา เพราะเป็นพันธุ์ที่ให๎ใบใหญํมีใบดก  เมื่อหมํอนมีอายุได๎ประมาณ 1 ปี 
จึงเก็บใบของต๎นหมํอนไปใช๎เลี้ยงไหมได๎ เมื่อเข๎าฤดูฝนก็ควรตัดแตํงก่ิงเพ่ือจะได๎ให๎ใบแตกใหมํ และต๎อง
เพ่ิมปุ๋ยกันไปทุกปี โดยใสํปุ๋ยคอกลงไปที่โคนต๎น ๆ ละประมาณ 1 บุ๎งกี๋ สํวนการบํารุงรักษาควรดายหญ๎า
พรวนดินระหวํางแถว และระหวํางต๎นอยํางน๎อยปีละ 2 ครั้ง คือ ประมาณต๎นฤดูฝนและปลายฤดูฝน 

2. ตัวหนอนไหมและวิธีเลี้ยง     
เมื่อไขํไหมมีอายุได๎ 8 วัน ก็จะมีจุดดํา ๆ ที่ริมไขํทุกใบ วันที่ 9 สีของฟองจะเปลี่ยนเป็นสีเทาแกํ 

แสดงวําไขํนั้นจะฟักเป็นตัวแล๎ว และในคืนวันที่ 9 เวลาเช๎ามืด ไขํก็จะตั้งต๎นฟักบ๎างแล๎ว พอเที่ยงวันที่ 
10 ก็จะฟักเป็นตัวหมด พอเย็นวันที่ 9 ต๎องหากระดาษ หํอไขํไหมไว๎ เพราะเช๎ามืดไขํจะฟักออกเป็นตัว 
และฟักไปเรื่อย ๆ จนถึงเที่ยงก็หมด เมื่อตัวไหมฟักออกหมดแล๎วต๎องแก๎กระดาษที่หํอนั้นออก แล๎วหั่น
ใบหมํอนอํอน ๆ ให๎กิน โดยโรยลงไปบนตัวไหมพอควร การโรยใบหมํอนควรโรยให๎สม่ําเสมอกัน เพ่ือให๎
ตัวไหมจะได๎มีโอกาสกินทั่วกัน ถ๎าหากวําไขํของไหมที่ไมํฟักในวันนี้จะต๎องแยกไว๎ตํางหาก โดยจัดเลี้ยงใน
กระด๎งอ่ืนตํางหากโดยเฉพาะ การกําหนดเวลาให๎อาหารไหมภายในหนึ่งวันควรให๎อาหารแกํไหมวันละ 5 
- 6 ครั้ง คือ ชํวงเวลา 6.00 น. 10.00 น. 14.00 น. และ 21.00 น. ถ๎าตัวไหมอํอนก็ใช๎ใบหมํอนที่อํอน 
ถ๎าหากวําตัวหมํอนแกํ ก็ใช๎ใบหมํอนแกํตามลําดับ เริ่มแรกตัวไหมฟักมีอายุได๎ 4-5 วัน ก็จะนอนครั้งหนึ่ง 
เมื่อถูกสังเกตดูวําเห็นตัวไหมเริ่มนอนแล๎ว ก็อาจจะถํายมูลไหมและเศษใบหมํอนแห๎งลงในกระด๎งใหมํ
เสียกํอนที่ตัวไหมจะตื่นนอน คือ กํอนประมาณ 24-30 ชั่วโมง เมื่อตัวไหมเป็น  เชํนนี้เราเรียกวํา “นอน
หนึ่ง” ตัวไหมจะมีอาการเชํนนี้อยูํวันหนึ่งหรือสองวันจึงจะฟ้ืนขึ้นแข็งแรงดังเกํา เมื่อตัวไหมฟ้ืนจากนอน
หนึ่งแล๎วผู๎เลี้ยงก็บํารุงโดยหั่นใบหมํอนให๎กินไปอยํางเดิม จนกระทั่งเห็นวําตัวไหมมีมาก จึงขยายเป็น 3-
4-5-6 กระด๎งก็ได๎ กระด๎งหนึ่งประมาณ 200 ตัวพอได๎ 7 วัน ตัวไหมก็จะสลบนิ่งไมํกินใบหมํอนและมี
อาการเหมือนกับครั้งแรก คือ มีอาการสงบ นิ่ง จะมีอาการเชํนนั้นอีกวันหนึ่งหรือสองวันเรียกวํา “นอน
สอง” เมื่อฟ้ืนจากนอนสองคราวนี้ไมํต๎องหั่นใบหมํอนให๎กิน เพราะตัวไหมเขื่องขึ้นแล๎ว ตํอไปอีก 7 วัน 
ตัวไหมจะมีอาการสงบนิ่งเหมือนที่เคยเป็นมาอีกคราวนี้เรียกวํา “นอนสาม”  เมื่อฟื้นจากนอนสามตํอไป
อีก 7 วัน ตัวไหมก็จะมีอาการดังกลําวอีกเรียกวํา “นอนสี่” หลังจากนอนสี่แล๎วก็ถึงนอนห๎าหรือสุก (ตัว
ไหม) ที่แกํเต็มที่แล๎วเรียกอีกอยํางหนึ่งวํา “ไหมสุก”  ซึ่งตัวไหมจะทําฝักและทํารัง 
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3. ไหมท าฝักและท ารัง    เมื่อคัดตัวไหมข้ันนอนห๎าประมาณ 5 - 7 วัน ตัวไหมก็จะเริ่มแกํ 
(เริ่มสุก) กํอนที่ตัวไหมเป็นฝักและทํารังต๎องหาจํอไว๎ให๎พอดีตัวไหม หลังจากนั้นผู๎เลี้ยงจะต๎องตรวจดูวํา
ไหมตัวไหนแกํ คือ ทําฝัก ทํารัง ลักษณะของการที่ไหมทําฝักทํารังจะสังเกตได๎โดยดูตัวไหมที่มีสีเหลือง
ไปทั้งตัว เมื่อเห็นเป็นดังนี้แล๎วจึงรีบคัดตัวไหมนั้นไปใสํไว๎ในจํอเลี้ยง คราวหนึ่งต๎องคอยคัดไปใสํจํอ   
เรื่อย ๆ ราว 4 - 5 วันจึงหมดตัวแกํนั้น ในขณะที่คัดตัวไหมไปใสํจํอนั้นผู๎เลี้ยงไหมต๎องไมํให๎อาหารกับตัว
หมํอนเลย เพื่อจะได๎ให๎ตัวไหมรีบทําฟักและทํารังเมื่อตัวไหมเข๎าไปอยูํในฝักในรังราว 3 วัน แล๎วตัวไหมก็
จะยุบเล็กลงเรียกวํา “ตัวดักแด๎” ผู๎เลี้ยงจับฝักเขยําดูถ๎าปรากฏวํามีเสียงดังขลุก ๆ อยูํภายในแล๎วแสดง
วําใช๎ได๎ จึงนําเอาไปต๎ม และสาวตํอไป ถ๎ารังใดจะเก็บเอาไว๎ทําพันธุ์ก็เก็บเอาไว๎นานประมาณ 7 วัน ตัว
ดักแด๎ก็จะมีปีกเรียกวํา “ตัวบี้” 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.1 แปลงต๎นหมํอน  ดักแด๎  และรังไหมของชุมชนบ๎านหัวสะพาน อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 
 
4. การสาวไหม    ถ๎ารังไหมมีจํานวนมากเกรงวําจะสาวไมํทันก็ต๎องฆําตัวดักแด๎ให๎ตาย  วิธีฆํา

ตัวดักแด๎ให๎ตายนั้นก็อาจทําได๎โดยการนําเอารังไหมใสํกระด๎งเกลี่ยให๎เสมอกัน นําออกตากแดดในเวลา
แดดร๎อนจัดๆ เวลาตากควรหาผ๎าหรือกระดาษปิดทับรังไหมเพ่ือปูองกันมิให๎สีของรังเสียไป ตาก
ประมาณ 2 - 3 แดด ตัวดักแด๎ก็จะตาย หรือจะใช๎วิธีโดยทําเป็นตู๎ทึบมีตะแกรงสําหรับใสํรังไหมและมีทํอ
สําหรับให๎ไอน้ําร๎อนเดินเข๎าไปให๎รอบตู๎ต๎มน้ําร๎อน หรือให๎ไอน้ําร๎อนเดินตามทํอทิ้งไว๎ประมาณ 2 - 3 
ชั่วโมง ตัวดักแด๎ก็จะตายหมด 

4.1 เครื่องมือในการสาวไหม    เครื่องมือในการสาวไหมมีดังนี้ 
4.1.1   เครื่องสาวไหม 
4.1.2    เตาไฟสําหรับต๎มรังไหม 
4.1.3    หม๎อสําหรับต๎มรังไหมจะเป็นหม๎อดินหรือหม๎อเคลือบก็ได๎ 
4.1.4    แปรงสําหรับชะรังไหมทําด๎วยแปรงฟางข๎าว 
4.1.5    ถังใสํน้ํา 
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4.2 วิธีการสาวไหม    หาหม๎อใบหนึ่งโตขนาดวัดรอบโดยยาว 25 นิ้ว ปากหม๎อนั้นใสํไม๎โค๎ง
คล๎ายวงครุที่ปากหม๎อมีไม๎อันหนึ่งเป็นไม๎แบน ๆ เจาะรูตรงกลาง เหนือไม๎นี้ขึ้นไปมีรอกคล๎ายกับจักรที่
หนูถีบ จักรถีบมีลักษณะเป็นรูปกลม เมื่อสาวนั้นเอาฟักไหมที่จะสาวใสํลงไปในหม๎อสักพักหนึ่งราว  30 
ถึง 50 ฟัก เวลาต๎มหมั่นเขี่ยสัก 2 - 3 ครั้ง เพื่อให๎รังไหมสุกทั่วกันแล๎วเอาแปรงชะรังไหมเบา ๆ เส๎นไหม
ก็จะติดแปรงขึ้นมาจึงนํามาลอดรูไม๎แบบที่ปากหม๎อและสาวขึ้นมาพันรอกรอบหนึ่ง ที่ปากหม๎อนั้นมีไม๎
เป็นงํามอันหนึ่งยาวประมาณ 1 ศอก เรียกวํา “ไม๎ขืน” 

ในเวลาสาวไหมเราจะใช๎มือ 2 มือเลยทีเดียว คือมือหนึ่งสาวไหมจากรองไปลงภาชนะท่ีรองรับ
เส๎นไหม สํวนอกีมือหนึ่งถือไม๎ขืนกดและเขยํารังไหมที่อยูํในหม๎อ เพราะรังไหมที่อยูํในหม๎อนั้นลอย ถ๎า
ลอยไมํกดไมํเขยําไหมก็จะแนํนสาวไมํออก ถึงออกก็ออกเป็นเส๎นไหมท่ีใหญํเกิน  ความต๎องการของ
เครื่องสาวไหมทั้งหมดเรียกวํา “เครื่องพวงสาว”  การสาวไหมนี้ต๎องหมั่นเติมน้ําเย็นลงไปเป็นระยะ   
ระวังอยําให๎น้ําถึงกับร๎อนและเดือด 

ปัญญา  แสงสุนานนท์ (2535 : 35) กลําววํา  ผู๎เลี้ยงจะนําเส๎นไหมไปแยกประเภทโดยกลวิธี
ของเขา โดยแยกประเภทของเส๎นไหมได๎เป็นไหมหลืบ (ไหมเหลือง) คือไหมที่ได๎จากการสาวไหมครั้งแรก
ที่ออกจากฝักหลอกมีลักษณะเส๎นหยาบมาก  ไหมใหญํคือไหมรองจากไหมหลืบ มีลักษณะเส๎นหยาบ  
ไหมกลางคือไหมเส๎นละเอียดพอประมาณ  ไหมน๎อยคือไหมที่มีเส๎นใยละเอียดมากที่สุด สวยงามมาก
ที่สุด และไหมควบคือไหมสองเส๎นควบกัน เพื่อนําไปทอให๎ เนื้อแนํน อาจใช๎ 1 - 4 เส๎นควบกัน แตโํดย
ปกติใช๎ไหมกลางควบกัน 

4.2.1 การสาวไหมหลืบ (ไหมใหญ่) ครั้งแรกสาวเอาไหมเปลือกนอกออกเสีย ชั้นหนึ่ง 
ซึ่งมีเส๎นเล็กบ๎างโตบ๎างไมํเสมอกัน อาจจะมีสีเหลืองอํอนแกํตามสีของฝักรังไหม  ไหมชนิดนี้จะใช๎ทอผ๎า
ได๎แตํไหมเส๎นโตและหยาบ การสาวนี้พอสาวหมดเปลือกไหมก็จะหยุด นําไปเก็บไว๎พวกหนึ่งเรียกวํา 
“ไหมขั้นที่สาม” 

4.2.2 การสาวไหมลวด (ไหมน้อย) เมื่อสาวไหมขั้นที ่3 ออกหมดแล๎ว  ขั้นตอนตํอไป
ก็คือ การสาวไหมน๎อย หรือไหมลวด จะสาวให๎เส๎นเล็กใหญํก็เติมรังไหมลงไปตามต๎องการ การสาวไหม
ลวดนี้สาวได๎ตั้งแตํเปลือกจนถึงผิวบางไมํต๎องเว๎นหรือหยุดเหมือนสาวไหมหลืบ  ไหมที่สาวนี้เมื่อสาวออก
จากหม๎อก็หันเอามาใสํไว๎ในภาชนะอันหนึ่งจะเป็นกระบุง ตะกร๎าก็ได๎ เมื่อเสร็จจากการสาวแล๎วก็จะ
นําไปทําเป็นเข็ดและไจ โดยมีเครื่องมือหมุนชนิดหนึ่งทําเป็นไม๎สี่ทํอนมีไม๎ ปิดหัวเรียกวํา “เลง” นําเอา
ไหมใสํเลงแล๎วหมุนไปประมาณครึ่งนิ้วถึงหนึ่งนิ้วเรียกวํา “ไจ”  (8ไจ ถึง 10 ไจ เรียกวํา หนึ่งเข็ด) 

4.2.3 การสาวไหมคอ   ไหมคอนี้เป็นไหมที่ได๎จากการสาวไหมหลืบ คือผู๎สาวไหมจะ
นําเอาไหมหลืบมาสาวอีกครั้งหนึ่งจะได๎ไหมเส๎นเล็กเสมอเทํากันหมด และสามารถใช๎เสื้อผ๎าได๎ดีมาก 
เรียกวํา “ไหมขั้นที่สอง” 
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  4.3 วิธีคัดเลือกไหมให้สม่ าเสมอ  นําไหมที่เป็นเข็ดหรือไจอยูํแล๎วนั้นมาใสํกง  กงนั้นทําด๎วย
ไม๎ไผํ 4 อัน ที่ปลายไม๎ไผํเอาเชือกขึงรั้งเข๎าหากันมีรูตรงกลางเหมือนกงรถ แล๎วเอาอักอันหนึ่งมาสาวไหม
ออกจากกง ในเวลาที่สาวไหมนี้ต๎องคัดไหมไปในตัว ถ๎าหากพบวําไหมเส๎นโตเป็นปมก็จะเด็ดเอาออก อัก
นี้ทําด๎วยไม๎จริงจะเป็นไม๎ยางหรือไม๎ตะแบกก็ได๎ เมื่อเอาอักอันนี้สาวไหมจากกงโดยเลือกคัดเสร็จแล๎ว 
ไหมยังไมํเสมอกันอีก คราวนี้ต๎องเอาไหมใสํในเข็ดอีกครั้งหนึ่ง เพ่ือให๎เส๎นไหมแนบดีขึน้ หลังจากเข็ด
เรียบร๎อยแล๎วจึงนํามาพันด๎วยโบก (กระบอก) ซ่ึงติดอยํูกับไน เม่ือสาวไหมจากอักใสํในเข็ดและพันโบก  
เสร็จแล๎วต๎องเอาลงมาทําเป็นไจและเป็นเข็ดอีก นับวําเป็นอันเสร็จวิธีการคัดไหม 

บางชุมชนที่เป็นแหลํงผลิตผ๎าไหมจํานวนมาก แรงงานและเวลาไมํเอ้ือตํอการปลูกหมํอนเลี้ยง
ไหมด๎วยตนเองจะมีการซื้อเส๎นไหมดิบจากชุมชนหรือแหลํงอ่ืน  เส๎นไหมดิบที่ใช๎ผลิตมี 2 ชนิด ได๎แกํ  

1) ไหมไทยพันธุ์พื้นเมือง เป็นเส๎นไหมสีเหลืองมีหลายพันธุ์ เชํน พันธุ์นางน๎อย พันธุ์ดอกบัว 
พันธุ์นางลอย ไหมพันธุ์พ้ืนเมืองนี้มีราคาแตกตํางกันตามคุณภาพของเส๎นไหม ได๎แกํ  ไหมเปลือก ได๎จาก
สํวนนอกของรังไหม เส๎นไหมจึงมีขนาดใหญํและไมํสม่ําเสมอ  เมื่อทอเป็นผืนผ๎าแล๎วเนื้อผ๎าจะได๎ผ๎าเนื้อ
หยาบคล๎ายผ๎าฝูาย และไหมสาวเครื่อง เป็นไหมชนิดเดียวกับไหมชนิดสาวมือ แตํสาวด๎วยเครื่องสาวไหม 
จึงมีความสม่ําเสมอมากกวําจึงมีราคาสูงกวําไหมเปลือก 

2) ไหมพันธุ์ผสม   เป็นเส๎นไหมพันธุ์ผสมระหวํางพันธุ์พ้ืนเมืองกับพันธุ์ตํางประเทศ เชํน ญี่ปุุน 
จีน เส๎นไหมจะมีสีขาว มีความสม่ําเสมอดีมาก เพราะสาวด๎วยเครื่อง สํวนใหญํจะสั่งซื้อจากบริษัทจุลไหม
ไทย จ.เพชรบูรณ์ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.2 การสาวไหมของชุมชนบ๎านหัวสะพาน อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 
 

5. การฟอกไหม   ไหมที่ฟอกนี้แตํเดิมจะมีสีเหลืองแกํไมํเสมอกัน ถ๎าจะย๎อมไหมให๎มีสีตําง ๆ   
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ต๎องฟอกและซักให๎ขาวเสียกํอน การฟอกไหมนี้ให๎ขาวนั้นที่ใช๎กันแบบพ้ืนเมืองนิยมใช๎ผักหม (ผักขม) 
เหง๎ากล๎วย ก๎านกล๎วย งวงตาล ไม๎ข้ีเหล็ก ไม๎เพกาใน 6 - 7 อยํางนี้แล๎วแตํอยํางใด อยํางหนึ่งก็ได๎ นําเอา
มาเผาให๎เป็นเถ๎าแล๎วนําไปแชํน้ํา กวนให๎เข๎ากัน ตั้งทิ้งไว๎ให๎เถ๎านอนก๎น เรียกน้ํานี้วํา “น้ําดําง”  เมื่อน้ํา
ดํางใสแล๎วก็จะเอาไหมที่ฟอกนั้นแชํลงไปจนเปียกชุํมน้ําดี นําขึ้นจากน้ําดํางใสํหม๎อต๎มสัก 20 - 30 นาที 
จึงเอาขึ้นจากหม๎อแล๎วนําไปแชํในน้ําเย็นล๎างให๎สะอาด หลังจากนั้นนําขึ้นมาใสํมือ กระตุกให๎ไหมหายยุํง 
นําไปใสํราวกระตุกพอให๎หมาด ๆ ปลดออกจากราวนําไปผึ่งไว๎จนแห๎ง ถ๎าหากวําไหมนั้นยังขาวไมํพอ
หรือขาวไมํได๎ที่ก็เอาไปแชํน้ําดํางอีก นําไปต๎มเหมือนกันกับครั้งที่แล๎วก็นับวําเป็นอันเสร็จวิธีการฟอก
ไหม 

นอกจากฟอกด๎วยวิธีดังกลําวแล๎ว ชาวบ๎านมีวิธีการเตรียมเส๎นไหมกํอนนําไปย๎อมที่เรียกวํา การ
ดํองไหม หรือการลอกกาวไหม (ประคอง  ภาสะฐิติ.  2557.  สัมภาษณ์)  มีวิธีการดังนี้ คือ นําไหมดิบ 1 
กิโลกรัมชุบน้ําให๎ทั่วบิดหมาดและนําไปกระตุกให๎เส๎นเรียบ และใช๎น้ํา 1 ปี๊ป ผสมสบูํซันไลท์ (หั่น
ละเอียด) 1 ก๎อนพร๎อมดําง (โซดาแอช) 1 ซอง นําไหมลงต๎มประมาณ 1-2 ชั่วโมง แล๎วแตํไฟอํอนหรือไฟ
แรง จับเส๎นไหมดูวํากาวออกหมดหรือไมํ ถ๎ากาวหมดเส๎นไหมจะฝืด ถ๎ายังลื่นอยูํแสดงวํากาวยังออกไมํ
หมด เมื่อกาวหลุดออกแล๎ว ยกเส๎นไหมขึ้นบิดหมาด นําไปล๎างในน้ําร๎อน แล๎วล๎างในน้ําเย็น  จากนั้นไป
บิดหมาดและกระตุกให๎เส๎นเรียบตากในท่ีรํมให๎แห๎ง รอการย๎อมตํอไป 
 นันทนัช  พิเชฐวิทย์ (ม.ป.ป.) กลําวถึงวิธีการฟอกกาวไหม ดังนี้ 

1) การเตรียมไหมก่อนการย้อม 

ตามธรรมชาติเส๎นไหมจะมีกาวและสิ่งสกปรกตําง ๆ หุ๎มอยูํประมาณร๎อยละ 25 - 30 ดังนั้น 
กํอนที่จะทําการย๎อมสีไหม จะต๎องต๎มแยกสํวนที่เป็นกาวออกกํอน 

ในการฟอกกาวไหมจะต๎องคํานึงถึงเส๎นไหมที่จะนํามาฟอกด๎วย  เพราะเส๎นไหมจากพันธุ์ตําง ๆ 
จะมีปริมาณของกาวไมํเทํากัน  ดังนั้นเวลาที่ใช๎ในการต๎มจึงแตกตํางกันด๎วย  นอกจากนี้ขนาดเข็ดของ
เส๎นไหมที่จะนํามาฟอกก็ควรจะมีขนาดพอเหมาะ คือ ประมาณ 100 - 200 กรัมตํอเข็ด  หากขนาดของ
เข็ดเส๎นไหมใหญํเกินไปอาจจะทําให๎กาวของเส๎นไหมลอกออกได๎ไมํสม่ําเสมอ  โดยเฉพาะเส๎นไหมที่อยูํใน
ด๎านในของเข็ดจะมีกาวหลงเหลืออยูํมากกวําด๎านนอก  รวมทั้งการกระตุกเส๎นไหมเพ่ือให๎เรียงเส๎นก็ทํา
ได๎ยาก  เส๎นไหมอาจพันกันยุํงและเม่ือนําไปย๎อมเส๎นไหมทั้งเข็ดจะติดสีไมํสม่ําเสมอมีรอยดําง  เมื่อนําไป
ทอเป็นผ๎าไหมก็จะทําให๎มีสีไมํสม่ําเสมอกนัตลอดทั้งผืนเป็นผลทําให๎ผ๎าไหมมีคุณภาพไมํได๎มาตรฐานด๎วย   

   1.1) การต้มแยกกาวไหม 
 สูตรที่ 1 อัตราสํวนของสารเคมีที่ใช๎สําหรับเส๎นไหม  1 กิโลกรัม   
 น้ําสะอาด   30 ลิตร 
 สบูํซัลไลท์ (หั่นเป็นชิ้นเล็ก ๆ) 120 - 150  กรัม (20 - 25 ชอ๎นโต๏ะ) 
 โซดาแอช   50 - 60 กรัม (10 - 12 ช๎อนโต๏ะ) 
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 สบูํเหลว    60 กรัม   (4 ช๎อนโต๏ะ) 
วิธีปฏิบัติ 

 1)  ใช๎น้ําสะอาด 30  ลิตร  ใสํในภาชนะโลหะเคลือบหรือภาชนะท่ีไมํทําปฏิกิริยากับสารเคมี  
(เชํน  กะละมังเคลือบ หรืออํางสแตนเลส)  ต๎มให๎ร๎อนจนเกือบเดือด  (90 - 95 องศาเซลเซียส)  
 2)  นําสบูํซัลไลท์ โซดาแอช สบูํเหลว  ใสํลงไปในน้ําคนให๎ทั่วจนละลายเป็นเนื้อเดียวกัน 
 3) นําเส๎นไหมดบิที่จะทําการฟอกกาวใสํลงไปต๎มในระหวํางการต๎มให๎กลับเส๎นไหมบํอย ๆ
เพ่ือให๎กาวหลุดออกสม่ําเสมอ  
 4)  ต๎มนาน 20 - 30 นาที  ทดสอบโดยการใช๎มือจับเส๎นไหมดู  ถ๎ายังลื่นอยูํแสดงวํากาว ยัง
หลุดออกไมํหมด  ก็ให๎ต๎มตํออีกสักครูํ เมื่อกาวออกหมดแล๎วจึงนําขึ้นมาบิดหมาด ๆ  
 5)  ต๎มในน้ําร๎อน (90 - 95 องศาเซลเซียส) นานประมาณ 10 นาที เพื่อให๎กาวหลุดออกไปหมด
จริง ๆ และจะทําให๎เส๎นไหมเป็นมันสวยงาม 
 6)  ล๎างด๎วยน้ําเย็นให๎สะอาด บิดและกระตุกให๎เส๎นไหมเรียงเส๎น นําไปผึ่งให๎แห๎งโดยในที่รํม  

ข้อควรระวัง 

 1)  ไมํควรนําเส๎นไหมที่ต๎มฟอกกาวแล๎วไปตากแดด  เพราะจะทําให๎เส๎นไหมหยาบกระด๎าง  
และอาจเปื่อยได๎ 
 2)  ในขณะที่ทําการต๎มฟอกกาว  อยําทําให๎น้ําเดือดเพราะจะทําให๎เส๎นไหมแตกฟู  เส๎นไหมจะ
พันกันยุํง 
 3)  อยํานําเส๎นไหมลงฟอกกาวในน้ําที่มีอุณหภูมิต่ํากวํา 80 องศาเซลเซียส  เพราะจะทําให๎กาว
คืนตัวและละลายออกยาก 

นักวิชาการกรมหมํอนไหม แนะนําวําในสบูํซัลไลท์มีเม็ดมีเหลือง ทําให๎การลอกกาวไหมจะมีเม็ด
สีเหลืองจากสบูํจับอยูํที่เส๎นไหม  หากต๎องการย๎อมสีที่มีคําน้ําหนักสีอํอน เฉดสีที่ได๎จะคลาดเคลื่อน  ควร
ใช๎สบูํที่มีสีขาวจะดีกวําโดยใช๎อัตราสํวน สบูํขาว 85 กรัม สบูํเทียม 30 กรัม โซดาแอช 50 กรัม (สมพันธ์  
ศรีหาวงษ์.  2557.  สัมภาษณ์) 

สูตรที่ 2 อัตราสํวนของสารเคมีที่ใช๎สําหรับเส๎นไหม  1 กิโลกรัม   
 น้ําสะอาด   30 ลิตร 
 สบูํเทียม (หั่นเป็นชิ้นเล็ก ๆ ) 150  กรัม  (25 ช๎อนโต๏ะ) 
 โซดาแอช   60 กรัม  (12 ช๎อนโต๏ะ) 
 วิธีปฏิบัติ  กระทําเหมือนกับสูตรที่ 1   

สูตรที่ 3 อัตราสํวนของสารเคมีที่ใช๎สําหรับเส๎นไหม  1 กิโลกรัม   
 น้ําสะอาด   30 ลิตร 
 ดํางธรรมชาติที่ได๎จากเถ๎าที่เกิดจากการเผารากของต๎นกล๎วย (ใช๎แทนสบูํเทียมและโซดาแอช)  
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 วิธีปฏิบัติ 
1) นํารากของต๎นกล๎วยประมาณ 3 กิโลกรัมเผาไฟ ให๎ได๎เถ๎า นําไปหํอด๎วยผ๎า  ผสมน้ําสะอาด 

ปริมาณ 30 ลิตร  (อาจใช๎เถ๎าจากการเผาต๎นนุํนแทนก็ได๎  ไม๎บางชนิดเมื่อเผาแล๎วนําไปทําน้ําดํางมีผลตํอ

เสียตํอการดูดซึมสีย๎อมธรรมชาติ ทําให๎สีไมํสม่ําเสมอ หรือไมํติดสีได๎) 

2) ใช๎น้ําสะอาด 30 ลิตร  ใสํในภาชนะโลหะเคลือบหรือภาชนะท่ีไมํทําปฏิกิริยากับสารเคมี  

(เชํน  กะละมังเคลือบหรืออํางสแตนเลส)  ต๎มให๎ร๎อนจนเกือบเดือด (70 - 95 องศาเซลเซียส)  

3) นําเส๎นไหมดิบท่ีจะทําการฟอกกาวใสํลงไปต๎ม   ในระหวํางการต๎มให๎กลับเส๎นไหมบํอย ๆ

เพ่ือให๎กาวหลุดออกสม่ําเสมอ  

4) ต๎มนาน 60 นาที  ทดสอบโดยการเอามือจับเส๎นไหมดู  ถ๎ายังลื่นอยูํแสดงวํากาวยังหลุดออก

ไมํหมด  ก็ให๎ต๎มตํออีกสักครูํ เมื่อกาวออกหมดแล๎วจึงนําขึ้นมาบิดหมาด ๆ  

5) ล๎างด๎วยน้ําเย็นให๎สะอาด บิดและกระตุกให๎เส๎นไหมเรียงเส๎น นําไปผึ่งให๎เส๎นไหมแห๎งในที่รํม 

(บุษบง  สองสีดา. 2557.  สัมภาษณ์) 

  1.2)  การฟอกขาวไหม 
 เส๎นไหมพันธุ์ที่เป็นสีขาวโดยธรรมชาติไมํจําเป็นต๎องฟอกขาว เชํน ไหมญี่ปุุน ไหมเกาหลี หรือ
ไหมจีน เป็นต๎น นอกจากในกรณีที่จะย๎อมสีอํอนและต๎องการให๎มีสีสดใสจริง ๆ  เทํานั้น  การฟอกขาว
สามารถทําได๎หลายวิธีคือ 

1.2.1) การฟอกขาวไหมด้วยไฮโดรซัลไฟด์     
 อัตราสํวนของสารเคมีที่ใช๎สําหรับเส๎นไหม  1  กิโลกรัม 
 น้ําสะอาด   30 ลิตร  
 โซเดียมซัลไฟด์   60 - 80  กรัม  (6 - 8  ช๎อนโต๏ะ) 
 สบูํเหลว    20 กรัม  (4  ช๎อนโต๏ะ) 

วิธีปฏิบัติ 
 1)  ต๎มน้ําให๎ร๎อน  ใสํโซเดียมไฮโดรซัลไฟด์  และสบูํเหลว 
 2)  นําเส๎นไหมท่ีต๎มฟอกกาวเรียบร๎อยแล๎วลงต๎มนาน  20-30 นาที  โดยใช๎ความร๎อนประมาณ 
90 - 95 องศาเซลเซียส 
 3)  นําเส๎นไหมมาล๎างน้ําให๎สะอาด  บิดกระตุกแล๎วนําไปผึ่งให๎แห๎งในที่รํม 
 การฟอกขาวด๎วยโซเดียมไฮโดรซัลไฟด์นี้  สามารถทําได๎อีกวิธีคือ  เติมโซเดียมไฮโดรซัลไฟด์ลง 
ในสารละลายที่ใช๎ฟอกกาวในปริมาณ ประมาณ 80 - 100 กรัม (12 - 15 ช๎อนโต๏ะ)  หลงัจากท่ีกาวหลุด
ออกจากเส๎นไหมหมดแล๎ว 
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1.2.2) การฟอกขาวไหมด้วยไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์   
อัตราสํวนของสารเคมีที่ใช๎สําหรับเส๎นไหม   1   กิโลกรัม 

 น้ําสะอาด   30 ลิตร 
 ไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์  210 - 240  ซีซี  (25 ช๎อนโต๏ะ) 
 โซเดียมซิลิเกต   90 - 150    ซีซี  (12 ช๎อนโต๏ะ) 

วิธีปฏิบัติ 
 1)  ต๎มน้ําให๎เดือด 
 2)  ใสํโซเดียมซิลิเกตและไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์  คนให๎ทั่ว 
 3)  นําเส๎นไหมที่ลงต๎มนาน 25 - 30 นาท ีใช๎อุณหภูมิระหวําง 80 - 90 องศาเซลเซียส 
 4)  นําไปบิดหรือสลัดน้ําออก 
 5)  ล๎างด๎วยน้ําเย็นให๎สะอาด 
 6)  บิดหรือสลัดน้ําออก  กระตุกเส๎นไหมแล๎วนําไปผึ่งให๎แห๎งในที่รํม 

ข้อควรระวัง 
 1)   การฟอกขาวด๎วยไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์  ควรใช๎เส๎นไหมฟอกกาวที่แห๎งสนิท  เพ่ือให๎การ
ฟอกขาวได๎ผลดี 
 2)  อุณหภูมิทีใ่ช๎ในการฟอกขาวควรอยูํระหวําง 80 - 90 องศาเซลเซียส  และจะต๎องไมํต่ํากวํา 
80 องศาเซลเซียส  เพราะไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์จะทําปฏิกิริยาฟอกขาวไมํดีเทําท่ีควร  แตํจะต๎องไมํ
สูงเกิน 90 องสาเซลเซียส เพราะไฮโดรเจนเปอร์ออกไซด์จะสลายตัวเป็นแก๏สทําให๎การฟอกขาวไมํได๎ผล 

สืบศักดิ์  ก๎อนคําดี (2548 : 8-12)  กลําวถึงการฟอกย๎อมไหมด๎วยสีสังเคราะห์ ดังนี้ 
เส๎นไหมดิบจะประกอบด๎วยสํวนที่เป็นเส๎นใยที่แท๎จริงประมาณร๎อยละ 75 และสํวนที่เป็นกาว

ไหมร๎อยละ 25 กาวไหมจะเป็นสารแข็งสีขาว สีเทาหรือน้ําตาลตามพันธุ์ไหม การย๎อมไหมจึงต๎องกําจัด
กาวไหมออกไปเพ่ือให๎การย๎อมสีติดได๎เข๎มและสม่ําเสมอ ปัญหาการลอกกาวไหมออกไมํหมด ทําให๎เส๎น
ไหมกระด๎าง  ฟูยุํงทําให๎ยากแกํการกรอเข๎าหลอด มีสาเหตุมาจาก 

1) ใช๎อุณหภูมิในการลอกกาวสูงเกินกวํา 90  ํC - 95  ํC 

2) การใช๎สารเคมีในการลอกกาวไมํเป็นไปตามที่กําหนด  ปกติการลอกกาวไหมใช๎สบูํซัลไลต์ 

ร๎อยละ 15 ของน้ําหนักเส๎นไหม และฟอกในสภาวะที่เป็นดําง โดยใช๎โซดาแอช 1 กรัมตํอน้ํา 1 ลิตร  

3) การล๎างน้ําหลังการลอกกาว เมื่อทําการลอกกาวเสร็จแล๎วให๎ต๎มน้ําร๎อนที่อุณหภูมิ 90  ํC - 

95  ํC ไว๎  เมื่อนําเส๎นไหมขึ้นจากอํางลอกกาวให๎นําลงล๎างในน้ําร๎อนทันที เพ่ือให๎กาวที่อยูํสํวนด๎านในของ

เส๎นไหมละลายออกให๎หมด แล๎วนํามาล๎างด๎วยน้ําเย็นอีกครั้ง 

กระบวนการลอกกาวไหม  ในกรณีเข็ดไหม 1 กิโลกรัม สามารถลอกกาวไหมตามขั้นตอน ดังนี้ 
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                                                      90   C           30 '        ล้างด้วยน้ าร้อน 90   C                                                               

 
                      5 '         5 '       5 '                                                   ล้างด้วยน้ าเย็น 
 

 
 
 
ภาพที่ 4.3 กระบวนการลอกกาวไหม   
ที่มา : สืบศักดิ์  ก๎อนคําดี.  2548 : 10.   
 
 

1) ตวงน้ําใสํอํางหรือกาละมัง 30 ลิตร 
2) ใสํสบูํซัลไลต์ 150 กรัม (หั่นเป็นฝอย) และคนให๎ละลาย 
3) ใสํโซดาแอช 30 กรัม และคนให๎ละลาย 
4) ใสํเข็ดไหม 1 กิโลกรัม 
5) ต๎มให๎ได๎อุณหภูมิ 90  ํC  เป็นเวลา 30 นาที 
6) ล๎างด๎วยน้ําร๎อน 
7) ล๎างด๎วยน้ําเย็น 
หมายเหตุ    5'  หมายถึง  จับเวลา 5 นาที 
  30' หมายถึง  จับเวลา 30 นาที 

หลังจากลอกกาวเสร็จจะได๎เส๎นไหมที่มันเงาและนุํม เมื่อนําไปย๎อมสีจะได๎สีที่เข๎มและสดใส สี
ย๎อมสม่ําเสมอ (ไมํดําง) และสีไมํตก 

1.น้ า  
30 ลิตร 

3.โซดา
แอช    

30 กรัม 

2.สบู่
ซัลไลท์ 

150 กรัม 

4.เข็ด
ไหม 1 

กิโลกรัม 
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ภาพที่ 4.4 การลอกกาวไหมของชุมชนบ๎านหัวสะพาน อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 

 
6.การย้อมไหม  ตามปกตกิารย๎อมสีธรรมชาตินั้นถ๎าจะย๎อมให๎เป็นสีตําง ๆ นั้นจะต๎องเอาไป

ย๎อมเขกํอนทุกครั้ง เมื่อย๎อมเขแล๎วจึงนําไปย๎อมสีจากธรรมชาติที่ต๎องการตํอไป พืชที่ใช๎ย๎อมมีทั้งท่ีได๎จาก
เปลือกลําต๎น เชํน ต๎นนางดํา ต๎นประดูํ ต๎นกระโดน ต๎นมะรุมช๎าง จากแกํน เชํน แกํนยอปุา จากผล เชํน 
เปลือกมะพร๎าวทั้งอํอนและแกํ ผลมะนาวโหํ จากใบ เชํน ใบขี้เหล็ก ใบตะไคร๎ ในการย๎อมจะใช๎วัสดุชํวย
ย๎อมจากธรรมชาติ ได๎แกํ ใบโมง หรือใบเหมียด ถ๎าไมํมีใบโมง ใบเหมียดจะใช๎ใบมะขาม หรือใบมะขาม 
เปียกแทน ในการย๎อมนอกจากจะใสํใบโมง ใบเหมยีดแล๎วยังเติมเกลือและสารส๎มด๎วยปริมาณของเกลือ
และสารส๎มไมํแนํนอน จะใช๎วิธีชิมดูให๎มีรสเค็ม ๆ เปรี้ยว ๆ นอกจากนี้หากต๎องการให๎สีที่ย๎อมได๎เข๎มขึ้น 
หรือมีสีเทาก็จะเติมน้ําโคลนลงไปในน้ําย๎อมด๎วย เชํน  ถ๎าย๎อมด๎วยเปลือกมะพร๎าวจะได๎สีน้ําตาลอํอน 
เมื่อผสมน้ําโคลนลงในน้ําย๎อมขณะย๎อมก็จะได๎สีน้ําตาลเข๎มออกเทา (อุทิศ โน๏ตไธสง.  2557. สัมภาษณ์) 
 นันทนัช  พิเชฐวิทย์ (ม.ป.ป.) กลําวถึง การย๎อมสีเป็นขั้นตอนทําหลังจากไหมผํานการลอกกาว
เรียบร๎อยแล๎วซึ่งสามารถย๎อมได๎ด๎วยสีธรรมชาติและสีสังเคราะห์ หรือที่ชาวบ๎านเรียกวํา “สีเคมี” ปัญหา
ที่พบในการย๎อมสํวนใหญํเกิดจากความไมํเข๎าใจกระบวนการย๎อมและการใช๎สารเคมีในการย๎อมไมํ
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ถูกต๎อง ซึ่งสีที่ผู๎ผลิตพ้ืนบ๎านใช๎โดยทั่วไปเป็นสีแอซิคต๎องย๎อมในสภาวะที่เป็นกรดอํอน ๆ พีเอส 4.5-5.5 
โดยการปรับสภาวะด๎วยกรดอะซิกติก หรือกรดน้ําส๎มโดยใสํปริมาณ 1 กรัมตํอน้ํา 1 ลิตร สีเคมีที่
จําหนํายทั่วไปบรรจุเป็นซอง ในแตํละซองจะมีปริมาณ 10 กรัม ซึ่งปกติถ๎าฟอกย๎อมด๎วยวิธีการที่ถูกต๎อง
จะได๎สีเข๎มและสดใสโดยใช๎อัตราสํวน ไหม 1 กิโลกรัม ให๎ใช๎สี 1 - 2 ซอง นอกจากนี้ปัญหาที่พบ
โดยทั่วไปในการย๎อมด๎วยสีสังเคราะห์ คือ การใช๎สีมากเกินความจําเป็น แตํไมํใสํกรดน้ําส๎มในขณะย๎อม 
สกี็ไมํสามารถแทรกซึมเข๎าถึงเนื้อในของเส๎นไหมได๎  เมื่อย๎อมแล๎วน้ําสีก็ไมํใส เวลาย๎อมเสร็จล๎าง 4 - 5 
น้ํา ก็ยังมีน้ําสีซึม ออกมาจากเส๎นไหม  

6.1 กระบวนการย้อมไหมด้วยสีแอซิค 
ในกรณี ไหม 1 กิโลกรัม ใช๎สีเคมีบรรจุซอง จํานวน 1 - 2 ซอง   ดังนี้ 
 
                    
                                         
                                                    

       90   C    10 '    10 '                     30 '                               
 

 
  ล้างด้วยน้ าเย็น 

 

    5 '         5 '           5 '        
                                                            

 
 
 
 

ภาพที่ 4.5 กระบวนการย๎อมไหมด๎วยสีแอซิค   
ที่มา : สืบศักดิ์  ก๎อนคําดี.  2548 : 11.   

 
กระบวนการย๎อมไหมด๎วยสีแอซิค 
1) ตวงน้ําใสํอํางหรือกาละมัง 30 ลิตร 
2) ใสํสารกันดําง 30 กรัม และคนให๎ละลาย 
3) ใสํสีย๎อม 1 - 2 ซอง 
4) ใสํเข็ดไหม 1 กิโลกรัม 

5.กรดน้ าส้ม  
15 กรัม 

6.กรด
น้ าส้ม  15 

กรัม 
2.สารกัน

ด่าง       
30 กรัม 

4.เข็ดไหม    
1 กิโลกรัม 

1.น้ า 
  30 ลิตร 

3.สีย้อม 
1-2 ซอง 
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5) ต๎มให๎ได๎อุณหภูมิ 90  ํC  เป็นเวลา 10 นาท ี
6) ใสํกรดน้ําส๎ม 15 กรัม โดยนําเข็ดไหมข้ึนจากน้ําย๎อมขณะใสํกรด  จับเวลา 10 นาที 
7) ใสํกรดน้ําส๎ม 15 กรัม โดยนําเข็ดไหมข้ึนจากน้ําย๎อมขณะใสํกรด  จับเวลา 10 นาที หรือจน

น้ําย๎อมใส  ไมํมีสีเจือปน   
8) ล๎างด๎วยน้ําเย็น 2 - 3 น้ํา 

หมายเหตุ    5'  หมายถึง  จับเวลา 5 นาที 
  10' หมายถึง  จับเวลา 10 นาที 
  30' หมายถึง  จับเวลา 30 นาที 

6.2 การย้อมด้วยสีธรรมชาติ 
 การย๎อมสีจากธรรมชาติ  เป็นวิธีที่ใช๎มานานกวํา 5,000 ปี  เนื่องจากหาใช๎ได๎งํายในท๎องถิ่นและ
สีสังเคราะห์ยังมิได๎เข๎ามามีบทบาทเชํนในปัจจุบัน สีย๎อมจากธรรมชาติแบํงเป็น 3 ประเภท คือ 

1) สีที่ได๎จากสัตว์ ได๎แกํ ครั่ง 
2) สีที่ได๎จากแรํธาตุ ได๎แกํ ดินแดงหรือดินลูกรัง 
3) สีที่ไดจ๎ากพืช เป็นสีที่ได๎จากสํวนตําง ๆ ของพืช เชํน ราก แกํน เปลือก ดอก ผล และใบ 
สีจากธรรมชาติทั้ง 3 ประเภทนี้ที่ใช๎กันมากท่ีสุดคือสีที่ได๎จากพืช  ซึ่งสํวนตําง ๆ ของพืชจะให๎สี

ที่แตกตํางกัน เชํน ใบจากพืชเกือบทุกชนิด ให๎สีเขียวที่ใกล๎เคียงกัน  สีจากแกํนของลําต๎น สํวนมากจะให๎
สีเหลืองและสีน้ําตาล ดอกและผลสํวนมากจะให๎สีตามสีของดอก และสีของผลที่มองเห็น สํวนตําง ๆ 
ของพืชที่ตํางชนิดกันอาจให๎สีเหมือนกันได๎ เชํน สีเหลืองอาจได๎จากแกํนไม๎จําพวกแกํนแกแล  แกํนขนุน  
เปลือกของผลมะตูมดิบ  และรากของต๎นสะตือ   สีแดงได๎จากแกํนฝาง  แกํนประดูํ   ลูกคําแสด   
เปลือกของรากยอ เป็นต๎น 

สีที่ได๎จากดอกและใบจะมีความคงทนน๎อยกวําสีที่ได๎จากแกํน รากและผล 
6.2.1 การเตรียมน้ าย้อม 
ในการเตรียมน้ําย๎อมเพ่ือสกัดสารที่เป็นสีออกจากวัตถุดิบธรรมชาติสามารถทําได๎  2  วิธคีือ 
1) โขลก ทุบ หรือปั่น ได๎น้ําสีโดยการผสมน้ําประมาณ 10 - 20  เทําโดยน้ําหนัก  คั้นแล๎วกรอง

เพ่ือไมํให๎มีตะกอนหรือกากท่ีเป็นอุปสรรคตํอการย๎อม   วิธีนี้ใช๎กับใบไม๎สด 
2)  ต๎ม  วิธีนี้ใช๎กับเปลือกไม๎ แกํน ราก หรือเนื้อไม๎  โดยต๎มกับน้ําประมาณ 10 - 20 เทําโดย

น้ําหนัก  ต๎มเดือดด๎วยไฟอํอน ๆ นานประมาณ 1 ชั่วโมง กรองเอาน้ําสีไว๎ อาจต๎มซ้ํา 1 หรอื 2 ครั้ง หรือ
จนกวําจะไมํมีสีออกมา 
 น้ําสีที่สกัดได๎สามารถนําไปใช๎ได๎ทันที  หรือจะแชํหรือหมักจนกระท่ังเดือดฟู  แล๎วตักฟองออก
กํอนที่จะนําน้ําสีใส ๆ ที่ไมํมีตะกอนมาย๎อม  สํวนที่เหลือถ๎ายังมีสีอยูํให๎เติมน้ําลงไปและหมักตํอไปก็จะ
ได๎น้ําสีอีก  ถ๎าสกัดน้ําสีได๎แล๎วนําไปย๎อมทันทีจะได๎สีสวํางสดใส แตํถ๎าแชํหรือหมักกํอนย๎อมจะได๎สีที่คล้ํา 
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กวําเล็กน๎อย 
 6.2.2 วิธีย้อม 
 การย๎อมสีธรรมชาติจะเริ่มย๎อมที่อุณหภูมิห๎องแล๎วคอํย ๆ เรํงอุณหภูมิให๎อยูํระหวําง 80 - 90          
องศาเซลเซียส นาน 1 ชั่วโมง ระหวํางย๎อมต๎องหมั่นคนเพราะสีธรรมชาติตกตะกอนงําย  ซึ่งเป็นเหตุให๎
การย๎อมไมํสม่ําเสมอ(ดําง) อยํางไรก็ตามสีธรรมชาติมีคุณสมบัติกระจายตัวได๎ดี  ดังนั้นถ๎าเกิดปัญหาการ
ติดสีไมํสม่ําเสมอเมื่อครบเวลาย๎อมแล๎วให๎เติมน้ําย๎อมลงไปอีกเพ่ือรักษาระดับน้ําย๎อมแล๎วย๎อมตํอจนกวํา
ผ๎าจะหายดําง 
 คุณภาพและลักษณะของน้ํา  มีความสําคัญและมีอิทธิพลตํอกระบวนการย๎อมสีธรรมชาติน้ําที่
ใช๎จะต๎องเป็นน้ําสะอาด และมีปริมาณเพียงพออยํางน๎อยไมํควรต่ํากวํา 30 เทําของน้ําหนักด๎ายที่ใช๎ย๎อม   
ถ๎าใช๎ปริมาณน๎อยจะทําให๎สีที่ได๎ไมํสม่ําเสมอ  ซ่ึงสีย๎อมจะดูดซึมเข๎าสูํเส๎นใยได๎ดีที่อุณหภูมิ  80-100  
องศาเซลเซียส  และดูดซึมเข๎าสูํเส๎นใยได๎มากข้ึนระหวํางที่เรํงอุณหภูมิให๎สูงขึ้น ดังนั้น จึงควรเริ่มย๎อมที่
อุณหภูมิห๎องกํอนนําไปเพิ่มอุณหภูมิ ในเรื่องของเวลานั้น การย๎อมนาน 1 ชั่วโมงจะให๎ความเข๎มของสีดี
ที่สุด และหากแชํวัสดุในน้ําย๎อมตํออีก 1 ชั่วโมงกํอนนําขึ้นตากแห๎งโดยไมํต๎องทําความสะอาดหลังการ
ย๎อม  จะทําให๎สีที่ย๎อมได๎มีความคงทนตํอการซักล๎างสูงขึ้นด๎วย 

6.2.3 การใช้สารช่วยติด 
 สีธรรมชาติสํวนใหญํเป็นสีที่ละลายได๎ในน้ํา  มีน๎อยมากที่ไมํละลายน้ําสีธรรมชาติดูดติดกับเส๎น
ใยได๎งํายและก็หลุดออกมาได๎งํายเชํนกัน จึงต๎องใสํสารชํวยติดชํวยเพิ่มคุณภาพความคงทนของสีย๎อม
จากธรรมชาติให๎สูงขึ้น สามารถใช๎ได๎ทั้งกํอน หลัง และขณะย๎อม ดังนี้ 

- การใช๎สารชํวยติดกํอนย๎อม เป็นการนําเส๎นไหมไปชุบสารชํวยติดลงในน้ําที่สกัดไว๎ คนให๎
เข๎ากัน จากนั้นจึงนําเส๎นไหมลงย๎อม 

- การใช๎สารชํวยติดขณะย๎อม  เป็นการใสํสารชํวยติดผสมกับน้ําย๎อมกํอนนําเส๎นด๎ายลงย๎อม 
- วิธีการใช๎สารชํวยติดหลังการย๎อม  เป็นการนําเส๎นไหมที่ย๎อมแล๎วไปชุบสารชํวยติด 
สารชํวยติดที่นิยมใช๎ในการย๎อมสีธรรมชาติมีดังนี้ 
1) สารส้ม  ใช๎ปริมาณร๎อยละ 25 ของน้ําหนักเส๎นไหม (ไหม 1 กิโลกรัมใช๎สารส๎ม 250 กรัม) 

ในการย๎อมไหมมักใช๎รํวมกับกรดมะขาม  (กรดทาร์ทาร์ลิค หรือครีมออฟทาร์ทาร์) ปริมาณร๎อยละ 7 
ของน้ําหนักเส๎นไหม สีธรรมชาติที่ใช๎สารส๎มเป็นสารชํวยติดนี้  เมื่อย๎อมแล๎วจะให๎สีเหมือนกับสีที่สกัดได๎  
และสีที่ได๎จะมีความสดใสดี 

2) จุนสี  ใช๎ปริมาณร๎อยละ 2 ของน้ําหนักเส๎นไหม (ไหม 1 กิโลกรัม ใช๎จุนสี 20 กรัม) นิยมใช๎
รํวมกับน้ําส๎มสายชู ปริมาณครึ่งหนึ่งของน้ําหนักเส๎นไหม (ไหม 100 กรัมใช๎น้ําส๎มสายชู 50 ซีซี) การใช๎
จุนสีเป็นสารชํวยติด จะทําให๎สีที่ย๎อมได๎ เป็นสีออกเขียว เชํน เมื่อย๎อมแกํนขนุนที่ให๎สีเหลือง โดยใช๎จุนสี
เป็นสารชํวยติด สีที่ย๎อมได๎จะเป็นสีเหลืองอมเขียวขี้ม๎า 
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3) สนิมเหล็ก ใช๎ปริมาณร๎อยละ 3 - 6 ของน้ําหนักไหม (ไหม 1 กิโลกรัมใช๎โครม 30 - 60 
กรัม) ไมํนิยมใช๎รํวมกับสารใด การย๎อมโดยใช๎สนิมเหล็ก เป็นสารชํวยติดจะทําให๎สีที่ได๎คล้ําลง ถ๎าใสํมาก
สีก็จะคล้ํายิ่งขึ้นจนเป็นสีดํา 

4) โครม  ใช๎ปริมาณร๎อยละ 1 ของน้ําหนักเส๎นไหม (ไหม 1 กิโลกรัม  ใช๎สนิมเหล็ก 10 กรัม)  
นิยมใช๎รํวมกับน้ําส๎มสายชู  ปริมาณครึ่งหนึ่งของน้ําหนักไหมเชํนเดียวกับเม่ือใช๎รํวมจุนสี   เมื่อย๎อมแล๎ว
จะทําให๎ได๎สีออกเป็นสีเหลืองทองสดใส 

ตัวอย่างวิธีการย้อมด้วยสีธรรมชาติชนิดต่าง ๆ  
แม๎วําสีธรรมชาติจะมีวิธีการย๎อมและการใช๎สารชํวยติดดังกลําวมาแล๎วข๎างต๎น แตํเทคนิคการ

ย๎อมสีธรรมชาติแตํละชนิดก็มีความแตกตํางกัน จึงขอยกตัวอยํางวิธีการย๎อมที่สําคัญและยังมีการใช๎อยูํ
ในปัจจุบันดังตํอไปนี้ 

1) การย้อมด้วยครั่ง ครั่งเป็นแมลงตัวสีแดงขนาดเล็กมาก  อาศัยอยูํตามกิ่งของต๎นไม๎ที่ใช๎เลี้ยง
ครั่ง  ได๎แกํ ต๎นจามจุรี ต๎นพุทรา ต๎นสะแก ฯลฯ นิยมเลี้ยงครั่งกันในแถบภาคเหนือและภาคอีสาน เมื่อ
นํามาย๎อมผ๎าจะได๎สีแดง วิธีการย๎อมเริ่มจากการนําครั่งไปตากแดดให๎แห๎ง  นําไปปั่นในครกตําข๎าวให๎
ละเอียดแล๎วแชํในน้ํามะขามเปียก นานประมาณ 6 ชั่วโมง เสร็จแล๎วนําไปตั้งไฟต๎มให๎เดือด นําไหมชุบ
น้ําให๎เปียกบิดพอหมาดลงแชํในน้ําสีที่เตรียมไว๎นาน 30 นาที เสร็จแล๎วยกลง บิดให๎แห๎ง ล๎างน้ําให๎
สะอาด ถ๎าต๎องการได๎สีแดงเข๎มให๎ทําซํ้า 2-3 ครั้ง 

2)  การย้อมด้วยคราม  ครามเป็นพืชล๎มลุก มี 2 ชนิด  คือ  ครามบ๎านและครามปุา  ที่ใช๎ย๎อม
ผ๎าเป็นครามบ๎าน ต๎นสูงประมาณ 4 ฟุต เป็นไม๎พํุมขนาดยํอม ใบเล็กคล๎ายใบมะขาม  ดอกคล๎ายดอกถ่ัว
สีมํวง มีฝักเล็ก ๆ ยาวประมาณ 1 องคุลี มีเมล็ดภายในคล๎ายฝักถ่ัวเขียว เมื่ออายุประมาณ 3 เดือนจะ
ออกดอกแสดงวําครามมีอายุแกํเต็มที่ เป็นพืชพืน้เมืองภาคเหนือ สํวนที่ใช๎สีคือใบให๎สีน้ําเงิน หรือสีคราม 

วิธีการย๎อมสีจากคราม  จะเริ่มจากการตัดต๎นครามมาม๎วนและมัดเป็นฟุอน ๆ  นําไปแชํน้ําไว๎ใน
ภาชนะท่ีเตรียมไว๎ประมาณ 2-3 วัน จนใบครามเปื่อย  จึงแก๎มัดครามออกเพ่ือให๎ใบครามหลุดออกจาก
ลําต๎น นําลําต๎นทิ้งไป  เอาปูนขาวในอัตราสํวนที่เหมาะสมกับน้ําที่แชํครามผสมลงไปแทนต๎นคราม 
จากนั้นนําเอาขี้เถ๎าซึ่งได๎จากเหง๎ากล๎วยเผาจนดํา  ผสมลงไปทิ้งไว๎ประมาณ 2-3 คืน จนกวําน้ําที่กวนจะ
ใส จึงรินน้ําที่ใสออกทิ้งจะได๎สีครามท่ีต๎องการ อาจใช๎ผ๎าขาวบางกรองเพื่อให๎ได๎สีครามที่ละเอียด นําด๎าย
ไปขยําในหม๎อคราม  พยายามอยําให๎เส๎นด๎ายพันกัน  ให๎เส๎นใยดูดซึมน้ําสีครามเข๎าไปในเส๎นใยอยําง
ทั่วถึงจนกระทั่งได๎สีเข๎มตามความต๎องการ จึงยกเส๎นด๎ายขึ้น จากหม๎อย๎อมบิดให๎หมาด ล๎างน้ําให๎สะอาด  
นําไปข้ึนราวตากให๎แห๎ง 

3) การย้อมด้วยแกแล  แกแลเรียกตํางกันไปตามท๎องถิ่นคือเหลืองแกแล (ภาคกลาง)  แกล 
แหร (ภาคใต๎)  เข (นครราชสีมา)  แกก๎อง (แพรํ, นําน) ช๎างงาต๏อก (ลําปาง)  หนามเข (ประจวบคีรีขันธ์)  
เป็นไม๎เนื้อแข็งประเภทเถาขนาดใหญํ  ชอบเกาะพันกับต๎นไม๎อ่ืน สํวนที่ทอดไปกับพ้ืนดินนั้นมักจะแตก
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รากข้ึนเป็นพํุมเตี้ย ๆ ไมํมีมือเกาะแตํมีหนามแข็งแรงลักษณะคล๎ายเดือยไกํ เนื้อไม๎คํอนข๎างขาว  แกํน
เป็นสีเหลืองปนน้ําตาล เปลือกมีสีเทาปนน้ําตาล ขนาดวัดโดยรอบประมาณ 20-80 เซนติเมตร ลําต๎นสูง
ประมาณ 6 - 12 เมตร  ใบเป็นพวก ใบสลับอยูํบนกิ่งแขนงด๎ายก๎านสั้น ๆ ใต๎นาม ใบแหลมปลายมน  
หลังใบมีสีเขียวเข๎ม ท๎องใบมีสีขาวกวํา  ผลมีลักษณะคล๎ายผลลิ้นจี่  แตํมีแกนและเมล็ดในมาก  สํวนที่ให๎
ส ีได๎แกํ แกํนไม๎ให๎สีเหลือง 

วิธีการย๎อมด๎วยแกํนแกแล ให๎นําแกํนแกแลมาตากให๎แห๎งแล๎วผําให๎เป็นชิ้นเล็ก ๆ  ใสํภาชนะต๎ม
ให๎เดือดจนน้ําเป็นสีเหลืองจึงยกข้ึน  นําไปกรองเก็บน้ําสีไว๎  แกํนแกแลที่เหลือให๎เติมน้ําต๎มให๎เดือดตํอไป
จนได๎น้ําสีซึ่งจะมีสีอํอนกวําครั้งแรก ทําท้ังหมด 3 ครั้ง จะได๎น้ําสีอํอนสุดถึงเข๎มสุด นําเส๎นด๎ายที่เตรียม
ไว๎ลงย๎อมในน้ําย๎อมอํอนสุดกํอน ยกเส๎นด๎ายกลับไปมา เพ่ือให๎น้ําสีดูดซึมเข๎าไปในเส๎นใยอยํางทั่วถึงและ
สม่ําเสมอ จึงยกเส๎นด๎ายขึ้นบิดพอหมาด นําไปย๎อมในน้ําย๎อมสีเข๎ม ปานกลางและสีเข๎มสุดตามลําดับ  
เมื่อครบ 3  ครั้งแล๎วจึงนําเส๎นด๎ายขึ้นซักน้ําสะอาดจนสีไมํตก  นําขึ้นราวผึ่งให๎แห๎ง 
 4)  การย้อมด้วยมะเกลือ มะเกลือเป็นต๎นไม๎ขนาดใหญํมีลําต๎นคล๎ายต๎นตะโก คือ มีเปลือกสีดํา  
เปลือกในสีเทา แกํนสีดําสนิท มีผลดก ออกดอกในฤดูฝน ดอกมีสีเหลืองคล๎ายดอกประดูํ  ผลจะแกํตอน
ปลายฤดูฝน หนึ่งปีให๎ผลครั้งเดียว  ผลกลมปูอมขนาด ½ - ¾  นิ้วที่ข้ัวมีกลีบเลี้ยงเป็นกลีบกลมๆอยูํ
โดยรอบคล๎ายกลีบเลี้ยงของผลมังคุดหรือผลตะโกแตํเล็กกวําเปลือกภายนอกของผลมีสีเขียวอํอน  เมื่อ
แกํจะเป็นสีเทาและดํา  ถ๎าผําออกดูจะเป็นยางอยูํภายในมีลักษณะขุํนขาว  ในหนึ่งผลจะมีเมล็ด 6 - 8  
เมล็ด  ผลมะเกลือที่เก็บมาจากต๎นจะเปลี่ยนเป็นสีดําภายใน 5 - 7 วัน  เนื้อในของผลดิบรับประทานได๎  
มีรสมัน เมื่อสุกจะมีรสหวาน มะเกลือมีขึ้นในปุาเบญจพรรณท่ีราบทั่วไป ประเทศไทยมีมากในจังหวัด
นครปฐม เพชรบุรี กาญจนบุรี ลพบุรี สระบุรี และนครราชสีมา  สํวนที่ให๎สีของมะเกลือคือผลซึ่งให๎สีดํา 
 วิธีย้อม  ให๎นําผลมะเกลือสดมาตําให๎ละเอียดแล๎วแชํน้ํา  ในน้ําที่แชํนี้ให๎นํารากลําเจียก หรือต๎น
เบงตําปนลงไปด๎วย  นําเส๎นด๎ายชุบน้ําบิดให๎หมาดลงย๎อม 3 - 4 ครั้ง  หลังจากการย๎อมทุกครั้งต๎องนํา
เส๎นด๎ายไปตากแดดให๎แห๎ง  จนเห็นวําสีดําสนิทดีจึงใช๎ได๎  ถ๎าต๎องการให๎สีมีความเงามัน ให๎ตํางาดํา
ละเอียดแล๎วนําเส๎นด๎ายที่ย๎อมมะเกลือแล๎วลงคลุกให๎ทั่ว ผึ่งไว๎สักพัก จึงกระตุกตาก การย๎อมอีกวิธีหนึ่ง 
คือนําลูกมะเกลือที่แชํน้ําทิ้งไว๎มาตําให๎ละเอียดพร๎อมกับใบหญ๎าฮํอมเก่ียว  แล๎วนําไปแชํในน้ําดํางที่ได๎
จากต๎นมะขามเผาไฟให๎เป็น ขี้เถา๎ และละลายน้ํากรองเอาน้ําใสมาใช๎แชํ นําเส๎นด๎ายลงบิดเพอหมาดจุํม
ในอํางย๎อม ใช๎มือบีบเส๎นด๎ายเพ่ือให๎สีดูดซึมได๎ทั่วถึงและสม่ําเสมอ ปลํอยทิ้งไว๎สักครูํจึงยกข้ึนจากอําง
ยอ๎ม ซักให๎สะอาด กระตุกตากให๎แห๎ง 
 5)  การย้อมด้วยเปลือกสมอ  สมอเป็นไม๎ยืนต๎นขนาดกลางสูงประมาณ 20 - 35 เมตร เรือน
ยอดเป็นพุํมกลม เปลือกสีเทาปนน้ําตาล ใบมนรูปไขํปลายแหลม หลังใบสีเขียวเข๎ม  มีขนสีขาวอํอนนุํม  
ท๎องใบอํอนกวําและมีสีน้ําตาลอํอนนุํม  ใบแกํขนทั้งสองด๎านจะหลุดรํวงหมดไป  หรือมีเหลืออยูํบ๎าง
ประปราย ขอบใบอํอนมีขนสีน้ําตาลอํอนหนาแนํนเรียงเป็นระเบียบ ดอกมีสีเหลืองมีกลิ่นหอม  ผลเป็น
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รูปไขํมีสันเล็กน๎อย  สีเหลืองอมเขียว  ผลจะออกเป็นพวง  เมล็ดแข็ง  เนื้อเมื่อแกํมีรสฝาดอมเปรี้ยว  ผล
และเปลือกต๎นให๎สีดํา 
 วิธีย้อม ให๎นําเปลือกสมอมาต๎มเค่ียวให๎แห๎งจนงวดพอสมควร รินเอาน้ําใสํหม๎อดิน  เอาเส๎นด๎าย
ที่เตรียมไว๎ลงย๎อมขณะที่ยังร๎อนอยูํจะได๎สีดําแกมเขียวเข๎ม  ถ๎าต๎องการได๎สีเขียวใช๎เส๎นด๎ายที่ผํานการ
ย๎อมด๎วยครามมาย๎อมจะได๎สีเขียวตามต๎องการ 
 6) การย้อมด้วยเปลือกเพกา  ทางเหนือเรียกวํา “มะลิดไม๎” จังหวัดเลยเรียกวํา“ลิ้นฟูา” เป็น
ไม๎ยืนต๎นผลัดใบ สูง 4 - 20 เมตร เปลือกเรียบ สีเทา บางทีแตกเป็นรอยตื้น ๆ มีรอยแผลเป็นขนาดใหญํ
ที่เกิดจากใบรํวงหลํน ลําต๎นและก่ิงก๎านรูระบายอากาศกระจายอยูํทั่วไป ใบประกอบแบบขนนก 2 - 4 
ชั้น มีใบเลี้ยงเดี่ยวที่ปลายก๎านมีเรียงตรงข๎ามชิดกันเป็นกระจุก ใบยํอยรูปไขํถึงรูปขอบขนานกว๎าง 3 - 9 
เซนติเมตร เชื่อมติดกันเป็นรูปทรงกระบอก สํวนบนไมํแยกออกเป็นกลีบอยํางเดํนชัด เมื่อเป็นผลกลีบ
ชั้นนี้จะมีเนื้อแข็งมาก  กลีบดอกคํอนข๎างหนาภายนอกสีมํวงแดงหรือน้ําตาลคล้ํา ภายในสีเหลืองเปรอะ
ถึงสีชมพู  บริเวณปากลําโพงด๎านในสีขาวอมเหลืองหรือขาวอมเขียว  ดอกบานกลางคืน ผลเป็นฝักแบน
ยาวคล๎ายรูปดาบ หอ๎ยระย๎าอยูํเหนือเรือนยอดกว๎าง 6 - 10 เซนติเมตร ยาว 45 - 120 เซนติเมตร เมล็ด
แบนมีปีกบางใสจํานวนมาก ชอบขึ้นบนที่โลํงบริเวณชายปุาดิบและไรํร๎างทั่วไป  ปุาเบญจพรรณและปุา
ชื้นทั่วไป  นอกจากนีย้ังมีการปลูกในบริเวณบ๎านด๎วย สํวนที่ให๎สีคือเปลือกซ่ึงให๎สีกากี 
 วิธีย้อม  ให๎นําเปลือกเพกามาหั่นหรือสับให๎เป็นชิ้นเล็ก ๆ  นําไปต๎ม 20 นาที  กรองเอาแตํน้ํา
ไปย๎อมจะได๎สีกากี  ถ๎าต๎องการให๎เป็นสีเขียวให๎ต๎มเถาถั่วแปบเอาแตํน้ําใสเติมลงไปในน้ําต๎มเปลือกเพกา
ที่ช๎อนเอาเปลือกออกแล๎ว ใสํน้ํามะเกลือเล็กน๎อย ใสํปูนขาวและใบส๎มปุอย ทิ้งไว๎สักพักจึงกรองเอาแตํน้ํา
สี   เมื่อต๎องการย๎อมก็นําน้ําสีที่ได๎นี้ไปตั้งไฟพออํุน นําเส๎นด๎ายชุบน้ําบิดหมาดจุํมลงในอํางย๎อม ต๎มตํอไป
อีก 20 นาท ีจนได๎สีตามต๎องการจึงยกเส๎นด๎ายออก ซักน้ําสะอาด ใสํราวกระตุกตากจนแห๎ง จะได๎สีเขียว
กากีตามต๎องการ 
 7)  การย้อมด้วยไม้ขนุน ขนุนเป็นไม๎ผลเมืองร๎อนขนาดใหญํ เติบโตเร็วสูงประมาณ 8 - 21  
เมตร ใบหนาหยาบ  ยาวเรียว ความยาวของใบประมาณ 4.7 นิ้ว หลังใบเป็นมัน ท๎องใบเป็นขนเล็ก ๆ  
ดอกตัวผู๎และดอกตัวเมียจะอยูํในต๎นเดียวกันแตํแยกกันอยูํคนละดอก  ก๎านดอกยาว ดอกตัวเมียมีสีเขียว 
และใหญํกวําดอกตัวผู๎ เมื่อได๎รับการผสมเกสรแล๎วดอกตัวเมียจะเจริญเติบโตเป็นผลแกํภายใน  8  เดือน  
ผลมีขนาดใหญํรูปกลมหรือกลมยาว  มีหนามแหลมสั้นรอบผล สีเหลืองแกมเขียว  เนื้อเป็นยวง  มีเมล็ด
อยูํภายในเกิดตรงกลางแกนกลางของผล  สํวนที่ให๎สีคือแกํนและรากซ่ึงให๎สีเหลือง 
 วิธีย้อม  นําแกํนขนุนมาหั่นหรือไสเป็นชิ้นบาง ๆ ใสํน้ําต๎มให๎เดือดนานประมาณ 1 ชั่วโมง แล๎ว
กรองเอาแตํน้ํามาใช๎ย๎อม  เวลาย๎อมเติมสารส๎มเล็กน๎อยเพื่อให๎สีติดทนนาน  นําเส๎นด๎ายชุบน้ําบิดหมาด
ลงในอํางย๎อม หมั่นกลับด๎ายไปมาเพ่ือให๎สีติดสม่ําเสมอ แล๎วยกเส๎นด๎ายขึ้นซักน้ําสะอาด บิดและกระตุก
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ตาก  ถ๎าต๎องการให๎ได๎สีกากีแกมเขียวให๎ย๎อมปนกับเปลือกเพกา  โดยใช๎เปลือกเพกาสดมาล๎างน้ํา  ผึ่ง
แดดสัก 2 - 3 แดด  พักท้ิงไว๎  ใช๎เปลือกเพกา 3 สํวนตํอแกํนขนุน 1 สํวน 
 8)  การย้อมด้วยไม้ฝาง  ฝางเป็นไม๎ยืนต๎นขนาดเล็ก สูงประมาณ 8 - 10  เมตร ตามลําต๎น
และก่ิงจะมีหนามโค๎งทั่วไป ใบเป็นชํอแบบขนนกสองชั้นเรียงสลับกัน ชํอใบยาว 15 - 45  เซนติเมตรมี
ชํอแขนงแตกออกตรงข๎ามกันทางด๎านข๎าง 8 - 16  คูํ  แตํละแขนงมีใบยํอยออกตรงข๎ามกัน 7 - 18  คูํ
ใบเล็กยํอยเป็นฝอยคล๎ายใบหางนกยูงไทยรูปขอบขนานกว๎าง 6 - 10 มิลลิเมตร  ยาว 10 - 20 
มิลลิเมตรปลายมนเว๎าตรงกลางเล็กน๎อย  ดอกเป็นชํอไมํแตกแขนง  ดอกสีเหลืองมี 5 กลีบ  ผลเป็นฝัก
แข็งแบน  สีน้ําตาลแกํเป็นจุด ๆ ลักษณะคล๎ายกับฝักถ่ัวแปบแตํละฝักมี 2 - 4  เมล็ด  ไม๎ฝางมักข้ึนตาม
เขาหินปูนที่แห๎งแล๎ง ปุาดงดิบแล๎งทั่วไปโดยเฉพาะภาคตะวันตกและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สํวนที่ให๎
สีคือแกํนซ่ึงให๎สีเหลือง 
 วิธีย้อม  นําแกํนฝางมาผําเป็นชิ้นเล็ก ๆ  ใสํน้ําต๎มให๎เดือดนานประมาณ  1  ชั่วโมง  แลว๎กรอง
เอาแตํน้ํามาใช๎ย๎อม ซึ่งจะให๎สีแดง  ถ๎าต๎องการย๎อมให๎เป็นสีชมพูให๎เอาเปลือกของต๎นมหากาฬ   มาสับ
ให๎ละเอียดต๎มในน้ําเดือด 1 ชั่วโมง แล๎วช๎อนเปลือกออกเติมไม๎ฝางชิ้นเล็ก ๆ ลงไปต๎มอีก 1  ชั่วโมง   
เติมใบส๎มปุอยลงไปอีก 1 กํา  ต๎มตํอไปอีกเล็กน๎อย  ช๎อนเอากากออกแล๎วเติมน้ําดํางลงไปจะได๎น้ําย๎อมสี
ชมพู   นําเส๎นด๎ายที่ชุบน้ําบิดหมาดลงจุํมในอํางย๎อมตั้งไฟต๎มนาน 30 นาที  นําเส๎นด๎ายขึ้นจากอํางย๎อม   
ล๎างน้ําสะอาดบิดให๎แห๎ง  กระตุกให๎เส๎นด๎ายกระจาย  ตากให๎แห๎ง 
 9) การย้อมด้วยรากยอ   ยอบ๎านเป็นไม๎ยืนต๎นขนาดเล็ก สูงประมาณ 1 - 6 เมตร  กิ่งก๎าน
เกลี้ยง  ใบเป็นใบเลี้ยงเดี่ยวออกตรงข๎ามกันรูปรีหรือขอบขนาน กว๎าง  6 - 17 เซนติเมตร  ยาว  15 - 
30 เซนติเมตร  โคนและปลายใบแหลม  ด๎านบนมักพบวํามีตุํมซึ่งเกิดจากแบคทีเรียโดยทั่วไป  ดอกจะ
ออกเป็นชํอกลมเดี่ยว ๆ ตามงํามใบ  กลีบดอกสีขาว  ด๎านนอกเกลี้ยง  ด๎านในมีขนหนาแนํนเฉพาะ
ครึ่งบน  ปลายแยกออกเป็น 4 - 5 แฉก ผลขนาดเล็ก ภายในมี 1 เมล็ด  แตํละผลเชื่อมติดกันเป็นผล
ขนาดใหญํ  ผิวเป็นตุํมพอง เมื่อสุกจะเป็นสีขาวมัวหรือสีขาวแกมเขียว  เป็นพืชเขตร๎อนชอบขึ้นตามดินที่
มีความชุํมชื้นพอควร  สํวนที่ให๎สีได๎แกํ ใบ เปลือก เนื้อไม๎และราก แตํสํวนใหญํจะใช๎รากมากที่สุด สํวนที่
เป็นเปลือกของรากจะให๎สีแดง และสํวนที่เป็นเนื้อของรากจะให๎สีเหลืองหากนําท้ังสองสํวนไปใช๎ย๎อม
รวมกันจะได๎สีแสด  สีที่ได๎จากรากยอจะมีมากที่สุดเมื่อต๎นยอมีอายุประมาณ 3 - 4 ปี  หากอายุมากกวํา
นี้สารทีเ่ป็นสีจะมีน๎อยลงหรือไมํมีเลย และรากขนาดเล็กจะมีปริมาณสีมากกวํารากขนาดใหญํ  ถ๎าราก
ใหญํกวําครึ่งนิ้วจะไมํมีสีเหลืออยูํเลย  จึงควรตัดทิ้งเพ่ือให๎แตกรากอํอนใหมํ 
 วิธีย้อม   ทําได๎โดยนํารากยอมาหั่นเป็นแวํนหรือสับเป็นชิ้นเล็ก ๆ ใสํน้ําสะอาดต๎มให๎เดือด จน
ได๎สีแดงคล้ําจึงยกลงมากรองเอาแตํน้ําสี  นําเส๎นด๎ายชุบน้ําบิดหมาด  กระตุกให๎เส๎นด๎ายกระจายจึงนํา
ลงย๎อมในน้ําสี  หมั่นกลับเส๎นด๎ายบํอย ๆ เพ่ือให๎สีดูดซึมเข๎าไปในเส๎นด๎ายอยํางทั่วถึง  ใช๎เวลาในการ
ย๎อมประมาณ 30 นาท ีเสร็จแล๎วนําเส๎นด๎ายขึ้นกระตุก  ตากให๎แห๎ง 
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 10)  การย้อมด้วยค าเงาะ   คําเงาะหรือคําแสด  เป็นไม๎ยืนต๎นขนาดยํอม สูง  4 - 8 เมตร 
เรือนยอดหนาแนํนเป็นพุํมกลม  ใบเดี่ยวคล๎ายใบโพธิ์   ใบบางเกลี้ยงและนุํม  สีเขียวเหลือบแดงก๎านใบ
สีแดง  ใบอํอนสีแดง  ดอกออกเป็นชํอใหญํตามปลายกิ่ง  กลีบดอกมีสีชมพูมีชั้นเดียว  ผลรูปไขํมีขนสี
แดงเข๎มคล๎ายผลเงาะ เมื่อแกํจัดจะแตกเป็น 2 ซีก ภายในมีเมล็ดเล็ก ๆ สีแสด เรียกวํา ลูกแสด  คําแสด 
ชาด ผลจะแกํในเดือนเมษายนถึงมิถุนายน ปลูกได๎ทั่วไปทุกภาค นิยมปลูกเป็นไม๎ประดับ  ชอบขึ้นในดิน
รํวนซุย  สํวนที่ให๎สีคือเนื้อหุ๎มเมล็ด ประกอบด๎วยสีแดงสด สีเขียวเข๎มสีที่ได๎จากคําเงาะนี้มีความงดงาม  
คงทน  สีไมํตกงํายเมื่อถูกสบูํหรือกรดอํอน ๆ 
 วิธีย้อม  เริ่มจากการแกะเมล็ดออกจากผลที่แกํจัด  แชํในน้ําร๎อนหมักทิ้งไว๎หลายวัน  จนสี
ตกตะกอนจึงแยกเมล็ดออก  นําสีที่ได๎ไปเคี่ยวจนงวดเกือบแห๎งแล๎วนําไปตากแดดจนแห๎งเป็นผงเก็บไว๎
ใช๎  ในการย๎อมไหมให๎ละลายผงสีในน้ํายาโซดาแอชที่กําลังเดือด นําไหมลงแชํในน้ําสีนานประมาณ 1 
ชั่วโมง  และเติมสบูํเล็กน๎อยลงในน้ําสีที่ใช๎ย๎อม  ถ๎าต๎องการให๎มีสีเหลืองเพ่ิมข้ึนให๎เติมกรดทาร์ทาร์ลิคลง
ไปเล็กน๎อย 
 11)  การย้อมด้วยใบหูกวาง  หูกวาง  เป็นไม๎ยืนต๎นขนาดกลาง สูง 10-35 เมตร เป็นไม๎ผลัด
ใบ  เปลือกเรียบ  เนื้อไม๎เป็นสีน้ําตาลหรือสีแดง  กิ่งแตกเรียงเวียนรอบลําต๎น  และแผํกว๎างไปใน
แนวราบ  ใบเป็นใบเดี่ยว  ออกเรียงเวียนสลับกัน จะหนาแนํนที่ตรงปลายกิ่ง  ใบรูปไขํ  ปลายใบกลม
หรือแหลมเป็นติ่งสั้น  โคนใบเป็นรูปหัวใจแคบ  โดยจะเริ่มสอบแคบมาจากกึ่งกลางใบ   เนื้อใบหนาเป็น
มันคล๎ายแผํนหนัง  ดอกสีขาวออกเป็นชํอตามงํามใบ  ผลสีแดงเหลืองหรือเขียวรูปรีคํอนข๎างแบนทาง
ด๎านข๎าง  เปลือกของผลมีเส๎นอยูํโดยรอบ  ชอบขึ้นกระจายตามชายฝั่งทะเลในเขตร๎อน  มักนิยมปลูก
เป็นไม๎ประดับ  หรือเกิดตามปุาราบทั่วไป  สํวนที่ให๎สี ได๎แกํ  ใบแกํให๎สีเขียว 
 วิธีย้อม  นําใบหูกวางมาตําคั้นแล๎วกรองเอาแตํน้ําสี  เวลาย๎อมให๎นําเส๎นด๎ายชุบน้ําบิดให๎หมาด
ลงในอํางย๎อม  นําไปตั้งไฟต๎มให๎เดือดอํอน ๆ หมั่นยกเส๎นด๎ายกลับไปกลับมา  เพื่อให๎สีติดอยํางทั่วถึง  
พอได๎ความเขม๎ของสีตามต๎องการจึงยกขึ้นบิดหมาด  ซักน้ําสะอาด  ผึ่งให๎แห๎ง 
 12) การย้อมด้วยใบยูคาลิปตัส  ยูคาลิปตัส  คามาลดูเลนซีส  เป็นไม๎ยืนต๎นขนาดกลางถึง
ขนาดใหญํ  สูง  24 - 26  เมตร  และอาจสูงถึง 50 เมตร  ใบเป็นรูปไขํเกือบเป็นรูปหอก  ใบอํอนมีสี
เขียวปนเทา  ใบแกํมีสีเขียวอํอนทั้งสองด๎าน  บางครั้งมีสีเทา  ใบบางและห๎อยลง  เส๎นใบมองเห็นได๎ชัด   
เปลือกของลําต๎นเรียบเป็นมันสีเทาสลับขาวและน้ําตาลแดงเป็นบางแหํงสลับกันตามแนวยาวของลําต๎น  
เปลือกนอกจะแตกรํอนเป็นแผํนหลุดออกจากผิวของลําต๎น  เมื่อถึงฤดูแล๎งของแตํละปี  มีเมล็ดเล็ก ๆ สี
เหลือง  ชํอดอกเกิดตรงระหวํางก่ิงกับก๎านใบ  ดอกมีลักษณะกลมสีขาวแกมเหลืองอํอน  ผลมีลักษณะ
ครึ่งวงกลมหรือรูปถ๎วย  ผิวนอกแข็ง  เมื่อยังอํอนอยูํจะมีสีเขียวเละจะเปลี่ยนเป็นสีน้ําตาลเมื่อผลเริ่มแกํ 
สํวนที่ให๎ดี คือใบซ่ึงให๎สีเหลืองหรือสีน้ําตาล ตามแตํสารชํวยติดที่ใช๎ 
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 วิธีย้อม  ทําได๎โดยนําใบยูคาลิปตัส  คามาลดูเลนซีส  มาผึ่งให๎แห๎ง  ควรเลือกใช๎ใบที่ไมํมีรา  
และไมํถูกแมลงทําลาย  สับให๎เป็นชิ้นเล็ก ๆ ใช๎ใบ 50 กรัม  เติมน้ํา 1 ลิตร  แชํทิ้งไว๎ 1 คืน  แล๎วนําไป
ต๎มให๎เดือดอํอน ๆ ประมาณ 1 ชั่วโมง  หรือมากกวํา กรองเอาแตํน้ํามาใช๎ย๎อม  เวลาย๎อมนําเส๎นด๎ายที่
เตรียมไว๎ใสํลงไปต๎มประมาณ 20 นาที  เมื่อย๎อมเสร็จแล๎วนําเส๎นด๎ายขึ้นล๎างด๎วยน้ําอุํนให๎สะอาด 
 
ตารางท่ี 4.1  รายชื่อพืชที่ให๎สีในการย๎อมไหม 
 
ล าดับที่ ชื่อพืช ส่วนที่ให้สี สีที่ได้ 

1 กรรณิการ์ หลอดดอก เหลืองทอง 
2 กํอ เปลือก เหลืองเข๎ม 
3 แกแล  (เข) แกํน เหลือง 
4 โกงกางใบเล็ก เปลือก น้ําตาล 
5 โกงกางใบใหญํ เปลือก น้ําตาล 
6 ขนุน แกํน,  ราก เหลืองออกน้ําตาล 
7 ขนุนปุา แกํน เหลือง 
8 คนฑา  (หนามกะแทํง - เลย) ผล ดํา 
9 คราม ต๎น,  ใบ น้ําเงิน 
10 คําปุา ราก,  ดอก แดง 
11 คําฝอย ดอก แดง 
12 คําแสด เนื้อหุ๎มเมล็ด แสด 
13 เคี่ยม เปลือก น้ําตาลดํา 
14 ตะขบไทย ใบ สีขี้ม๎า 
15 ติ้วขน (ติ้วส๎ม - โคราช) เปลือก น้ําตาลเข๎ม 
16 ทองกวาว  (จาน) ดอก เหลือง 
17 เทียนกิ่ง ใบ ส๎มแดง 
18 นนทรี  (อะราง,  ตาเซก) เปลือก น้ําตาลออกเหลือง 
19 ประดู ํ แกํน แดงคล้ํา 
20 ฝาง แกํน แดง 
21 พะยอม  (ขะยอม) เปลือก น้ําตาลออกส๎ม 
22 พุด  (ขํอยหิน  -  โคราช) ไม ๎ เหลืองนวล 
23 พุดซ๎อน เนื้อหุ๎มเมล็ด แดง 
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ตารางท่ี 4.1  (ตํอ)  
 
ล าดับที่ ชื่อพืช ส่วนที่ให้สี สีที่ได้ 

24 เพกา  (ลิ้นฟูา) เปลือก กากี 
25 มะกล่ําต๎น (มะกล่ําตาช๎าง) ไม ๎ แดง 
26 มะเกลือ ผล ดํา 
27 มะเกิ้ม  (กอกก๋ัน) ผล ดํา 
28 มะขามไทย ใบ เหลือง 
29 มะขามปูอม เปลือก  ,  ใบ น้ําตาลแกมเหลือง 
30 มะตูม เปลือกของผลดิบ เหลือง 
31 มะพูด  (ปะหูด  ,  ปราโฮด) เปลือก เหลือง 
32 มะยมปุา ใบ ดํา 
33 มะหาด (หาด) เปลือก น้ําตาลแกมเหลือง 
34 มังคุด เปลือกของผล เหลือง 
35 ยมหอม ดอก แสดแดง 
36 ยูคาลิปตัส ใบ เหลือง  ,  น้ําตาล 
37 ยอบ๎าน ราก, เปลือก, เนื้อไม,๎ ใบ เหลืองอมส๎ม 
38 ยอปุา ราก, เปลือก, เนื้อไม,๎ ใบ แดง 
39 รกฟูา  (เซียก  ,  จะลีก) เปลือก ดํา 
40 รง ยาง เหลือง 
41 เลี่ยน  (เฮ่ียน  -  เหนือ) ใบ เขียว 
42 เล็บรอก  (ผักแปมปุา) ราก เหลือง 
43 สนทะเล เปลือก น้ําตาลแกมแดง 
44 สมอไทย เปลือกและผล ดํา 
45 สมอพิเภก เปลือกและผล สีขี้ม๎า 
46 สัก ใบอํอน  ,  แกํน แดง  ,  กากี 
47 สะเดา เปลือก น้ําตาลแดง 
48 สีเสียด ไม ๎ น้ําตาล 
49 แสมดํา เปลือก นําตาลแดง 
50 หูกวาง ใบ สีขี้ม๎า 
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 ในการย๎อมสีธรรมชาติสําหรับผ๎าไหมมัดหมี่จะต๎องลําดับการย๎อมสีให๎ถูกต๎อง  โดยภูมิปัญญา
ท๎องถิ่นชํางย๎อมได๎เรียนรู๎ผิดถูก จนเกิดเป็นองค์ความรู๎ เชํน ย๎อมเขกํอนจึงย๎อมครั่งแล๎วจึงนําไปหมัก
โคลนจึงจะทําให๎สีติดคงทน แตํถ๎าหากลําดับการย๎อมไมํถูกขั้นตอนจะทําให๎ย๎อมไมํติดหรือกินสีได๎   
(ศักดิ์ชาย สิกขา. 2554 : 131)  
 จากการสัมภาษณ์ นางสําเนียง  บุญโสดากร กลุํมสตรีทอผ๎าไหมบ๎านสวาย อ.เมือง จ.สุรินทร์ ผู๎
ทรงภูมิปัญญาในการฟอก ย๎อม มัดหมี่ และทอผ๎าไหมซึ่งเป็นผู๎รํวมสร๎างสรรค์ผลงานผ๎าไหมมัดหมี่ลาย
ผังพื้นของปราสาทขอมต๎นแบบได๎กลําวถึง การฟอก ย๎อมไหมด๎วยสีธรรมชาติ ซึ่งคล๎ายคลึงกับวิธีการที่
กลําวมาแล๎วขั้นตอน แตํแตกตํางกันดังนี้ 

1) เส๎นไหมที่ใช๎ ใช๎ไหมแท๎จากโรงงานจุลไหมไทย เนื่องจากมีความสม่ําเสมอของเส๎นไหม 

ขนาดไหมรัง 8 (เส๎นใหญํ) โดยใช๎ปริมาณเส๎นไหมที่มาทําเส๎นพุํง น้ําหนัก 1.2 กิโลกรัม ขนาดไหมรัง 4 

(เส๎นเล็ก) ใช๎ทําเส๎นยืน  

2) การฟอกไหมจะใช๎เพียงโซดาแอช ปริมาณ 1 ซองตํอเส๎นไหมน้ําหนัก 1 กิโลกรัม ต๎มแล๎ว

นํามาล๎างด๎วยน้ําฝน จนไมํมีความลื่น และน้ําล๎างใส 

3) การย๎อมจะไมํใช๎จุนสีเป็นสารชํวยติด เนื่องจากได๎รับความรู๎จากเจ๎าที่กระทรวงทรัพยากร 

ธรรมชาติและสิ่งแวดล๎อม วําจุนสีเป็นสารเคมีท่ีมีผลตํอสิ่งแวดล๎อม  ถ๎าเป็นการย๎อมด๎วยแกํนเข (ให๎สี

เหลือง) จะใช๎สารส๎ม เป็นสารชํวยติดในปริมาณ 1 ช๎อนชาตํอไหมน้ําหนัก 1 กิโลกรัม ถ๎าเป็นการย๎อม

ด๎วยครั่ง (ให๎สีแดง) จะใช๎สารส๎ม เป็นสารชํวยติดในปริมาณ 1 ช๎อนชาตํอไหมน้ําหนัก 1 กิโลกรัม รํวมกับ

น้ําต๎มมะขามเปียก หรือใบชะมวง ในปริมาณ 1 ขันเล็ก 

4) การมัดหมี่ มีลําดับการมัดหมี่ ดังนี้ 

4.1) ย๎อมเส๎นไหมเส๎นพํุงด๎วยแกํนเข จะได๎เส๎นไหมเป็นสีเหลืองท้ังหมด 
4.2) นํามาเข๎าเครื่องมัดหมี่ มัดขึ้นลวดลายจํานวนลําตามแบบ (ลายผังปราสาท 1 มีจํานวน 

65 ลํา)  
 4.3) ย๎อมเส๎นไหมทั้งหมดด๎วยครั่ง ครั้งที่ 1 จะได๎เส๎นไหมเป็นสีแดงอํอน สํวนที่มีเชือกมัดไว๎
จะเป็นการมัดเก็บลายที่มีสีเหลืองไว๎ 

4.4) แกะเชือกในสํวนที่เป็นลายที่ต๎องการสีส๎ม  ย๎อมด๎วยครั่ง ครั้งที่ 2 จะทําให๎เส๎นไหมเป็น
สีแดงเข๎มขึ้น  และสํวนที่แกะเชือกออกเดิมจะเป็นสีเหลืองเมื่อมีการย๎อมด๎วยครั้ง ครั้งที่ 2 นี้จะ
กลายเป็นสีส๎ม 

4.5) แกะเชือกเปิดลายที่ด๎านข๎างทั้งสอง แต๎มน้ําโคลนจากลายที่เป็นสีเหลืองจะกลายเป็นสี
ทอง (ชาวบ๎านเรียกวําสีเขียว) 
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5) การทอจะทอยกดอก (Brocade) 3 ตะกอ โดยใช๎ลายลูกแก๎วเล็ก จะเป็นการเหยียบไม๎ยก
ตะกอทําให๎ไหมเส๎นยืนถูกยกขึ้นตามจังหวะลายที่ต๎องการจะเว๎น  เพื่อให๎เส๎นไหมพํุงเดินตลอด การกัน
เส๎นยืนถี่หํางไมํเทํากันทําให๎เกิดลายในตัวผ๎าทํานองเดียวกับเครื่องจักรสาน  ลายลูกแก๎วเล็กจะมี
ผิวสัมผัสเรียบ นุํมเนียนกวําการทอยกดอกลายลูกแก๎ว หรือลายดอกพริกไทยซึ่งจะสังเกตเห็นลายนูน
อยํางชัดเจนและมีผิวสัมผัสขรุขระ ทําให๎ด๎านที่มีเส๎นไหมข๎ามมากจะถูกเกาะเกี่ยวได๎งําย จึงทําให๎ไมํ
ทนทาน (อัจฉรา  ภาณุรัตน์ และคณะ.  ม.ป.ป. : 68) 

7.การมัดหม่ี   
  การมัดหมี่ เป็นการทําลวดลายให๎กับผืนผ๎า โดยการใช๎วัสดุกันน้ํา เชํน เชือกกล๎วย เชือกฟาง 

มัดเส๎นไหมที่มีการแยกเป็นชุด ๆ (ชาวบ๎านเรียกวํา “เป็นลูก ๆ ”) ในขั้นตอนการโยกหมี่ให๎เป็นลวดลาย
ตามต๎องการกํอนนําเส๎นไหมไปย๎อมน้ําสีธรรมชาติหรือสีเคมี สํวนที่ถูกมัดโอบจะไมํติดสี  สํวนที่ไมํถูกมัด
โอบก็จะติดสีย๎อมนั้น เมื่อแก๎เชือกออกจึงเกิดสีแตกตํางกัน ถ๎าต๎องการเพียง 2 สี จะแกเ๎ชือกเพียงครั้ง
เดียว หากต๎องการหลายสีจะมีการแก๎ ล๎าง และมัดโอบด๎วยเชือกหลายครั้ง หรือใช๎การย๎อมทับท่ีเรียกวํา 
“ถม”  ซึ่งในการมัดหมี่และย๎อมสีต๎องมีการวางแผนการมัดและการย๎อมสีตามลําดับกํอนและหลังเสมอ 
โดยนําไหมทีม่ัดโอบเรียบร๎อย แล๎วไปล๎างสีออกในน้ําเดือด (จะล๎างออกเฉพาะบริเวณท่ีไมํถูกมัดโอบ
เทํานั้น) โดยเติม “ดํางเหม็น” (ผงดํางที่มีกลิ่นเหม็น) เพ่ือกัดสีหรือฟอกสี ให๎เส๎นไหมสํวนที่ไมํถูกมัดโอบ
ไว๎จะถูกล๎างออกเป็นสีขาว สํวนที่มัดโอบไว๎จะคงสีตามเดิม นําไปย๎อมเป็นสีอื่นอีกครั้งหนึ่งตามต๎องการ 
บางสีเมื่อย๎อมและนําไปมัดโอบเรียบร๎อยแล๎ว ไมํต๎องนําไปล๎างออก ใช๎สีอ่ืนย๎อมทับลงไปเลย เชํน กรณี
ย๎อมสีฟูาแล๎ว ต๎องการให๎เป็นสีเขียว จึงต๎องใช๎สีเหลืองย๎อมทับอีกทีหนึ่ง เป็นต๎น หรือกรณีต๎องการสี
น้ําหนักเข๎มในวรรณะสีเดียวกันสามารถย๎อมทับสีที่มีน้ําหนักอํอนได๎โดยไมํต๎องมัดโอบหมี่เพ่ือกันสีติดสีที่
ย๎อมแล๎วหลายครั้ง  เชํน สีเหลืองสามารถย๎อมทับสีแดงแล๎วสามารถย๎อมทับสีน้ําตาลเม็ดมะขามแล๎ว
สามารถย๎อมทับสีดําได๎ เป็นต๎น   

ชํางมัดหมี่จะเรียกข้ันตอนมัดย๎อมที่เป็นลําดับกํอนหลังนี้วํา “มัด ย๎อม โอบ ถม”  ดังตัวอยําง 
มัด  มัดเส๎นไหมที่ฟอกแล๎วจะมีสีขาวตามลวดลายที่ออกแบบไว๎ แล๎วนําไปย๎อมสีเหลือง         

(หรือสีอ่ืนตามแบบ) 
ย้อม ย๎อมเส๎นไหมที่มัดหมี่แล๎วด๎วยสีเหลือง 
โอบ มัดโอบเส๎นไหมที่ย๎อมสีเหลืองไว๎แล๎วเพ่ือเก็บลายสํวนที่มีสีเหลืองไว๎แล๎วย๎อมทับด๎วยสี

แดง  ไหมสํวนที่ไมํได๎โอบจะมีสีส๎ม ซึ่งเกิดจากสีเหลืองผสมสีแดงเป็นสีส๎ม 
ถม  เป็นการมัดโอบสีส๎มเพ่ือเก็บลายสํวนที่มีสีส๎มเอาไว๎แล๎วถมด๎วยสีน้ําเงินจะได๎สีน้ําตาล 

ซึ่งเกิดจากสีส๎มผสมสีน้ําเงินซึ่งเป็นสีคูํตรงข๎ามแท๎ (Complementary colour) เมื่อผสมกันจะได๎สีกลาง 
(Neutral tine) คล๎ายกับสีดินโคลน หากย๎อมทับสีเหลืองจะได๎สีเหลืองท่ีมีการลดคําความสดใสของสีลง 
(Broken colour)  
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วิธีการมัดหมี่ มีดังนี้ 
ขั้นแรก นําเอาไหมที่ฟอกเสร็จที่ผํานการค๎นหมี่ตามขนาดลาย (จํานวนลํา) แล๎วมาถักเป็นพื้น

เข๎ากับหลักไม๎ 2 ขา ขนาดกว๎างเทํากับฟืม 
ขั้นที่สอง หาเชือก (เชือกกล๎วย หรือฟาง ปัจจุบันใช๎เชือกพลาสติก) มามัดเส๎นไหมที่ถักเป็นพื้น 

โดยมัดไหมในพ้ืนนั้นเป็นแถว ๆ ให๎แถว ผูกเป็นแถวตํอไปจนครบ 39 แถว กรณีลาย 39 ลํา หรือขึ้นอยูํ
กับจํานวนขนาดลายและจํานวนรอบที่คํานวณไว๎ 

 ขั้นที่สาม หลังจากได๎ครบ 39 แถวแล๎ว หรือขึ้นอยูํกับจํานวนขนาดลายและจํานวนรอบที่
คํานวณไว๎เริ่มลงมือผูกลวดลายด๎วยเชือกกล๎วย ตลอดจนหมดพ้ืนลายตามต๎องการ  

 ขั้นที่สี่ เสร็จจากขั้นที่ 3 จึงถอนออกจากหลักไม๎ 2 ขา โดยเอาเชือกเส๎นหนึ่งสอดเข๎าไปในชํอง
หลักไม๎ข๎างใดข๎างหนึ่งก็ได๎ เพ่ือมัดไมํให๎ไหมที่ผูกลวดลายแล๎วหลุดออกจากกัน และทําเป็นหูหิ้วสําหรับ
ถือเวลาย๎อมด๎วย 

ขั้นที่ห๎า นําไปย๎อมสีตามความต๎องการของผู๎ทอวําจะใช๎สีอะไร แตํการย๎อมสีนี้ต๎องผํานการย๎อม
เขกํอนทุกครั้งที่จะนําไปย๎อมสีอื่นตํอไป 

ขั้นที่หก เมื่อย๎อมเสร็จแล๎วนําไปตากให๎แห๎ง จึงนําเอาไหมที่ย๎อมสีเรียบร๎อยมาแก๎เชือกที่มัดออก
และเอาไปกรอเข๎ากับหลอด (เวลากรอพยายามอยําให๎ขาด) เมื่อเต็มหลอดแล๎วเอาหลอดใหมํใสํกรอ
ตํอไป แตํวิธีเก็บต๎องเรียงลําดับกันโดยสอดกับเชือกหรือลวดไว๎เพ่ือปูองกันมิให๎ลายสลับกันในเวลาทอ 

8.การเตรียมไหมก่อนทอ   หลังจากข้ันที่หกแล๎วกํอนทอไหมให๎เป็นผืนนั้น อาจแยกกรรมวิธี 
ออกได๎เป็น 2 อยําง คือ การเตรียมเส๎นยืน และการเตรียมเส๎นพํุง 

8.1 การเตรียมเส้นยืน    แบํงออกเป็นขั้นดังนี้ คือ  
8.1.1 การลงแป้งและการกรอด้ายเข้าหลอด  นําเส๎นไหมที่ฟอกขาวและย๎อมสีแล๎ว

นํามาชุบแปูงบิดให๎แห๎ง กระตุกให๎เส๎นแตก นําไปตากแดดให๎แห๎งเพื่อให๎เส๎นไหมผิวเรียบ ตํอจากนั้นเอา
เส๎นไหมไปกรอเข๎าหลอด โดยใช๎หลอดละ 1 ไจ 

8.1.2 การเดินด้าย เครื่องเดินด๎ายมีราวสําหรับบรรจุหลอดเส๎นไหมและแครํสําหรับ
เดินด๎าย ราวมีขนาดใหญํ พอดีสําหรับบรรจุด๎ายได๎ 200 หลอด และแครํสามารถบรรจุเส๎นยืนได๎ราว 
200 หลา เมื่อเดินด๎ายเสร็จเรียบร๎อยแล๎วต๎องปลดเส๎นยืนออกมาจากแครํ ขมวดให๎เป็นลูกโซํ เพื่อกันมิ
ให๎ยุํงเก็บลงหีบตํอไป 

8.1.3 การหวี   การหวีด๎ายคือการแผํเส๎นจากลักษณะที่เป็นกําอยูํให๎กระจายออกเป็น
เเผํนเรียบเสมอกันแล๎วม๎วนเก็บเข๎าแกนของกงพันสําหรับตั้งบนกี่ตํอไป จากนั้นจะต๎องเอาปลายด๎านหนึ่ง
ของกําเส๎นยืนเข๎ากับฟันหวี ซึ่งมีฟันหวีและสํวนกว๎างเทํากับความต๎องการแล๎วผูกเข๎ากับแกนของกงพัน
ม๎วนด๎าย ในการหวีด๎ายจําเป็นที่จะต๎องใช๎ ผู๎ปฏิบัติอยํางน๎อย 2 คน คนหนึ่งม๎วนกงพัน อีกคนใช๎พันหวี 
หวีด๎ายให๎เรียบร๎อยและสม่ําเสมอกัน และนําไปขึงบนกี่สําหรับเก็บตะกอตํอไป 
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8.1.4 การเก็บตะกอ    ตะกอที่ใช๎ในการทอผ๎าไหมเป็นแบบตะกอด๎าย (ฝูาย) เส๎นยืน
แตํละเส๎นจะถูกคล๎องไว๎ด๎วยหํวงเส๎นด๎ายสองอัน อันหนึ่งคือ อันบน ใช๎สําหรับดึงเส๎นยืนขึ้น สํวนอันลําง
ใช๎ดึงเส๎นยืนลง การทอผ๎าเป็นลวดลายตําง ๆ นั้นขึ้นอยูํกับการเก็บตะกอ ในจํานวนตะกอที่ใช๎สําหรับผ๎า
ยกท่ีมีลวดลายสวยงามอาจใช๎ถึง 200 ตะกอก็มี หลังจากการเก็บตะกอแล๎ว   เส๎นยืนจะถูกแตํงให๎
เรียบร๎อยบนกี่สําหรับทอตํอไป 
 8.2 การเตรียมเส้นพุ่ง    เริ่มจากการกรอเส๎นไหมที่ฟอกและย๎อมสีเรียบร๎อยเข๎าระวิงเข๎าอัก
กรอจากอักเข๎าหลอดด๎ายพํุง โดยหลอดไม๎นี้มีรูทะลุกลางตลอด ขนาดประมาณเศษหนึ่งสํวนแปดนิ้ว 
ยาวประมาณ 2 นิ้ว   นําเอาหลอดไม๎ที่เตรียมมาสวมเข๎าไปกับเหล็กไนของหลา เอาเงื่อนด๎ายในกงทําให๎
เปียกนิดหนํอย  แล๎วมาวางบนผิวหลอดด๎าย จากนั้นหมุนแขนหลาเบา ๆ ด๎ายก็จะม๎วนติดอยูํบนหลอด 
หมุนไปจนกะวําพอประมาณ คือ ไมํเต็มจนเกินไป เพราะจะทําให๎ลําบากในการเข๎ากระสวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.6 การโยกหมี่ของชุมชนบ๎านหัวสะพาน อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.7 การมัดหมี่ของชุมชนบ๎านหัวสะพาน อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 
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9. การทอ  คือ การที่เอาด๎าย (ฝูาย หรือไหม) มากกวํา 2 เส๎นขึ้นไปมาขัดสลับกันไป โดย    
ภูมิปัญญาท๎องถิ่น นางประคอง ภาสะฐิติ (2557. สัมภาษณ์) อธิบายขั้นตอนการทอ ดังนี้  

     การทอผ๎าไหมมัดหมี่  ถ๎านับเริ่มตั้งแตํการสาวไหม  ซึ่งภาษาพ้ืนบ๎านเรียกวํา “การเหลํนไหม” 
โดยใช๎อุปกรณ์ท่ีเรียกวําพํวงสาวไหมและไม๎หืบไหม  แล๎วนําเส๎นไหมท่ีสาวแล๎วมา กวักใสํกงกวักไหม  
เพ่ือเก็บเส๎นไหมใสํอักสําหรับนําไปทําตามข้ันตอนตํอไป   ซึ่งข้ันตอนการเตรียมเส๎นไหมเพ่ือทอผ๎ามีการ
เตรียมอยูํ 2 ลักษณะ คือ การเตรียมไหมเส๎นยืนและการเตรียมไหมเส๎นพํุง   (ลําไย  เลไธสง.  2557. 
สัมภาษณ์)  อุปกรณ์ที่ใช๎ในการทอผ๎า อุปกรณ์ที่ใช๎ในการเตรียมไหมเส๎นยืน  ได๎แกํ กงกวักไหม อัก  
หลักค๎นเครือ หํวงเพ่ือนําไปย๎อมสี ไม๎พันหัว และกี่ทอผ๎า  สํวนอุปกรณ์ที่ใช๎ในการเตรียมไหมเส๎นพํุง  
ได๎แกํ  กงกวักไหม อัก ที่กวักใสํกงกวักไหม โฮงค๎นหมี่  โฮงมัดหมี่  โฮงแก๎หมี่ หลอดด๎าย และกระสวย 

ขั้นตอนการเตรียมไหมเส้นยืน  การเตรียมไหมเส๎นยืน  (ชาวบ๎านเรียกวํา “ไหมทางเครือ”) มี
ลําดับขั้นและวิธีการดังตํอไปนี้คือขั้นแรกนําไหมที่กวักใสํอักไว๎แล๎วมาค๎นเครือ โดยใช๎หลักค๎นเครือหูก ให๎
ได๎ความยาวที่ต๎องการ  การค๎นเครือก็คือการจัดเรียงเส๎นไหมยืนให๎ได๎จํานวนเทํากับท่ีจะสอดเข๎าไปใน
ชํองฟืมให๎ครบทุกชํอง  จากนั้นนําไหมออกจากหลักค๎นเครือ  มาใสํหํวงเพ่ือนําไปย๎อมสี  โดยการแชํไหม
ในน้ําสีที่ต๎องการย๎อมแล๎วต๎มให๎เดือด นําไปผึ่งลมให๎แห๎ง  แล๎วจึงนําไหมท่ีแห๎งแล๎วไปแหลํงหูกเป็นการ
ขยายเส๎นไหมให๎ตรง โดยการดึงไหมทั้งสองด๎านให๎ตึงเทํากันหลังจากนั้นนําไปสืบหูก ซึ่งเป็นการตํอใสํฟืม  
โดยที่ฟืมจะมีอุปกรณ์ประกอบด๎วย ตัวฟืม  ตะกอ  ไม๎ขํวย  และไม๎หาบฟืม   อันเป็นการตํอเส๎นไหมให๎
ผํานรูฟันฟืมทุก ๆ รู   ฟืมที่ใช๎กันโดยทั่วไปจะมีขนาด 41, 42 หรือ 45 หลบ  ถ๎าเป็นฟืม 42 จะมี 840 
ชํอง จะต๎องสอดเส๎นไหมทางเครือชํองละ 2 เส๎น สอด 2 ชํองเรียกวํา 1 ควม 10 ควมเป็น 1 หลบ ฟืม 
42 คือ ฟืมท่ีสอดเส๎นไหมได๎ 42 หลบ ซึ่งจะต๎องสอดไหมทั้งหมด 1,680 เส๎น  นําไหมท่ีสืบหูกเสร็จแล๎ว
มาขยายพันใสํกระดานไม๎เรียกวํา  ไม๎พันหัว และถ๎าทอจนเกือบจะหมดความยาวของไหมจะเปลี่ยนจาก
การพันใสํไม๎พันหัว  เป็นใสํไม๎แก๎หัวหูกแทน หรือที่เรียกวํา ไม๎กํ้าพัน จากนั้นนําไหมพร๎อมอุปกรณ์
ทั้งหมดวางบนกี่ทอผ๎า ซึ่งมีความยาวประมาณ 12 เมตร  มีที่นั่งทอผ๎าอยูํที่หัวกี่  นําเชือกมามัดไม๎หาบ
ฟืมโยงเข๎ากับคานด๎านบนของกี่  และมีไม๎เหยียบสําหรับดึงเส๎นด๎ายให๎ขึ้นลงอยูํด๎านลําง   เมื่อเตรียมไหม
เส๎นยืนเสร็จแล๎ว  จากนั้นจะทําการเตรียมไหมเส๎นพํุงตํอไป 

ขั้นตอนการเตรียมไหมเส้นพุ่ง     การเตรียมไหมไว๎สําหรับทอผ๎า  ในกรณีท่ีใช๎พํุงจากซ๎ายไป
ขวา  และขวาไปซ๎าย  ซึ่งขวางตั้งฉากกับเส๎นยืนนั้น    มีลําดับขั้นและวิธีการดังนี้คือ  นําไหมท่ีกวักไว๎
จากกงกวักไหมมาค๎นหมี่  โดยใช๎โฮงค๎นหมี่ หรือ ถ๎าต๎องการไหม 2 เส๎น พันกันเป็นเกลียวต๎องใช๎
เครื่องมือที่ชื่อหลาเกลียวไหม  หรือหลาแก๏งไหมกํอนการค๎นหมี่ก็คือการวัดความยาวของเส๎นไหมให๎ได๎
ความยาวตามต๎องการ  การใช๎โฮงค๎นหมีท่ําให๎เส๎นไหมเรียงตัวตามวิธีการที่จะทําการมัดหมี่ตํอไป   
จากนั้นเป็นขั้นตอนของการมัดหมี่โดยใช๎โฮงมัดหมี ่ การมัดหมี่จะมัดตามผังลวดลายตําง ๆ  ที่เตรียมไว๎  
โดยการใช๎เชือกฟางมัดพันหลายรอบให๎แนํนบนสีที่ต๎องการ เสร็จแล๎วนําไปย๎อมสีและมัดอีก ทําหลาย
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รอบตามจํานวนสีหรือลวดลายที่ต๎องการ  นําไหมที่มัดหมี่เสร็จแล๎วผึ่งลมให๎แห๎งแล๎วจึงนําเอาไหมมาทํา
การแก๎หมี่   โดยใช๎โฮงแก๎หมี่เป็นการตัดแกเ๎ชือกฟางที่มัดไว๎  เมื่อแกะเสร็จแล๎วจะเห็นลวดลายที่
ประกอบด๎วยสีสันตามลายของผ๎ามัดหมี่ที่ต๎องการ จากนั้นนํามากวักใสํอักไว๎แล๎วจึงกรอใสํหลอดด๎าย    
โดยแตํละหลอดที่กรอเสร็จจะต๎องร๎อยใสํเชือกเรียงตามลําดับ  เพ่ือให๎ลวดลายที่จะทอตํอเนื่องกัน  และ
ต๎องระวังไมํให๎ไหมที่กรอขาด  เพราะจะทําให๎ลายที่มัดหมี่ไว๎ไมํตํอเนื่อง นําหลอดด๎ายหลอดแรกมาใสํ
กระสวย  ซึ่งใช๎เป็นวัสดุพุํงเส๎นไหมไปอีกด๎านหนึ่งเมื่อจะทําการทอแล๎วจึงนํากระสวยที่มีหลอดด๎ายบรรจุ
อยูํไปเตรียมไว๎ที่กี่ทอผ๎า   เพ่ือที่จะทําการทอผ๎าไหมมัดหมี่ตํอไป   

 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.8 การกรอเส๎นพํุงใสํหลอดของชุมชนบ๎านหัวสะพาน อ.พุทไธสง จ.บุรีรัมย์ 

 
กรรมวิธีการทอผ๎าไหมมัดหมี่ มีข้ันตอนโดยสรุปตามแผนผัง  ดังนี้ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
ภาพที ่4.9  แผนผังแสดงกรรมวิธีการทอผ๎าไหมมัดหมี่ 
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4.2 องค์ความรู้ด้านการค านวณเส้นไหม 
 

 ภูมิปัญญาท๎องถิ่นที่เป็นชํางทอผ๎าไหมกลุํมชาติพันธุ์ไทยลาวนิยมใช๎ฟืมท่ีมีหน๎ากว๎าง 102 
เซนติเมตร หากต๎องการผ๎าที่มีความหนาเป็นมากพิเศษ จะใช๎ฟืมท่ีมีฟันฟืมจํานวน 50 ซี่ (ชาวบ๎าน
เรียกวํา “หลบ”) หากต๎องการผ๎าที่มีความหนามากจะใช๎ฟืมที่มีฟันฟืม จํานวน 45 ซี่  และถ๎าต๎องการผ๎า
ที่มีความหนาเป็นปกติจะใช๎ฟืมที่มีฟันฟืม จํานวน 42  ซ่ี (วิไลกรณ์  พรไธสง.  2557. สัมภาษณ์)  

การเลือกขนาดเส๎นไหมเพ่ือใช๎ในการทอผ๎านั้น นิยมเลือกไหมขนาดควบ 8 เส๎นเป็นเส๎นพุํงใช๎กับ
ไหมขนาดควบ 6 เส๎นเป็นเส๎นยืน หรือขนาดควบ 10 เส๎นเป็นเส๎นพุํงใช๎กับไหมขนาดควบ 4 เส๎นเป็นเส๎น
ยืน เพ่ือให๎ได๎ผ๎าที่มีความสม่ําเสมอตลอดทั้งผืน  (ไหมควบ 10 เส๎นมีขนาดเส๎นใหญํกวําไหมควบ 8 เส๎น)  
สํวนภูมิปัญญาท๎องถิ่นที่เป็นชาติพันธุ์ไทยเขมรนิยมเลือกเส๎นไหมขนาดไหมควบ 8 เส๎นเปน็เส๎นพํุง และ
เส๎นไหมขนาดไหมควบ 4 เส๎นใช๎ทําเส๎นยืน มีข๎อสังเกตวําเส๎นไหมเส๎นยืนจะมีขนาดเล็กกวําเส๎นไหมเส๎น
พํุง ผ๎าที่มีความหนาเป็นปกติจะใช๎ฟืมที่มีฟันฟืม 42 หมายถึง ใน 1 ฟืมมีจํานวนเส๎นไหมเทํากับ 42 หลบ  
โดย 1 หลบมีฟันหวี 40 ชํองฟันหวี  และใน 1 ชํองฟันหวีมีเส๎นไหมจํานวน 2 เส๎น  ฟืมเป็นอุปกรณ์
สําคัญในการทอผ๎าด๎วยกี่พ้ืนบ๎าน ฟืมจะมีฟันเป็นซี่ ๆ คล๎ายหวีใช๎สําหรับสอดเส๎นไหมโดยจัดเส๎นไหมให๎
อยูํหํางกันและใช๎กระทบไหมเส๎นพํุงที่สานขัดกับไหมเส๎นยืน (ชาวบ๎านเรียกวํา “ไหมทางเครือ”) ทอเป็น
ผืนผ๎า แตํเดิมฟืมทําด๎วยไม๎ไผํที่เหลาเป็นซี่ ปัจจุบันนิยมใช๎ฟืมที่ทําด๎วยโลหะ ผูกเชือกติดกันแล๎ว
กระหนาบด๎วยไม๎  ฟืมหนึ่งจะมี 35 - 40 หลบ แตํละหลบจะมี 40 ฟัน แตํละฟัน (ชํองฟันหวี) ใช๎สอด
เส๎นไหมในการทอผ๎า ถ๎าต๎องการให๎ได๎ผ๎าเนื้อหนาหรือบางจะต๎องใช๎ฟืมขนาดตํางกัน กลําวคือ  

1) ผ๎าเนื้อปกติ ต๎องใช๎ฟืม 25 นิ้ว จะมี 20 หลบ ใน 1 หลบจะมี 40 ชํอง ถ๎า 20 หลบจะ
เทํากับ 600 ชํอง 

2) ผ๎าเนื้อบาง ต๎องใช๎ฟืม 25 นิ้ว จะมี 30 หลบ ใน 1 หลบจะมี 40 ชํอง ถ๎า 20 หลบจะ
เทํากับ 1,200 ชํอง 

ถ๎าต๎องการทอผ๎าที่มีความกว๎าง 40 นิ้ว จะต๎องใช๎ฟืม 40 นิ้ว ถ๎าร๎อยเส๎นยืนในชํองฟันหวีชํองละ 
1 เส๎น ใน 1 นิ้วจะมีเส๎นยืน 20 เส๎น ถ๎าร๎อยชํองละ 2 เส๎นใน 1 นิ้วจะมีเส๎นยืน 40 เส๎นตํอ 1 นิ้วแล๎วริม
สองข๎างอีก 25 เส๎น (อัจฉรา  ภาณุรัตน์ และคณะ.  ม.ป.ป. : 113-114) สามารถสรุปการคํานวณ
ปริมาณเส๎นไหมที่ใช๎ ได๎ดังนี้ 

เส้นยืน 
 วัตถุประสงค์ของการคํานวณเส๎นยืนก็เพ่ือให๎ทราบปริมาณเส๎นด๎ายยืนที่ต๎องการใช๎ในการทอ
อยํางถูกต๎องหรือใกล๎เคียงเทํานั้น (ผู๎ที่ผลิตผ๎าอยูํเป็นประจําจะใช๎ประสบการณ์ในการคํานวณปริมาณให๎
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ได๎ความยาวที่ใกล๎เคียงที่สุด) นอกจากนี้ยังทําให๎ทราบถึงต๎นทุนของเส๎นด๎ายยืนตํอผ๎า 1 เมตรได๎อีก
ด๎วย    โดยปกติภูมิปัญญาท๎องถิ่นท่ีเป็นชํางทอผ๎าที่มีการทอด๎วยกี่พ้ืนบ๎านจะมีทอผ๎าหลายผืนตํอกันทํา
ให๎ต๎องใช๎เส๎นยืนสีเดียวกัน เชํน ผ๎าผืนหนึ่งยาว 4 เมตร จะเตรียมเส๎นยืนคราวเดียวกันให๎ได๎ความยาวที่
จะใช๎ทอผ๎า 3-5 ผืน คือ 12-20 เมตร เพื่อประหยัดเวลาในการย๎อมสีไหมเส๎นยืน การสืบหูกผูกเส๎นไหม
ชุดเดิมกับไหมเส๎นยืนชุดใหมํที่ละเส๎นทั้งเครือหูกจบครบทุกเส๎น และการโยงเส๎นไหมเข๎ากับโครงกี่ทอผ๎า 
ตะกอกับฟืมที่อยูํเป็นชุดพร๎อมเส๎นไหมไปโยงคล๎องไว๎กับโครงกี่แล๎วมัดสํวนที่เป็นจุดเริ่มต๎นของการทอ
เข๎ากับไม๎ม๎วนผ๎าหรือไม๎กําพ่ัน จากนั้นโยงเส๎นไหมให๎เข๎าคล๎องกับสํวนของก่ีทอผ๎าตามลําดับ จัดเรียงเส๎น
ไหมแตํละเส๎นให๎เป็นเส๎นเดี่ยวโดยไมํทับซ๎อนกัน ซึ่งการทอผ๎าหลายผืนตํอเนื่องกันโดยใช๎เส๎นยืนเดียวกัน
จะทําให๎สามารถปฏิบัติการเตรียมเส๎นยืนตามข้ันตอนข๎างต๎นได๎ในคราวเดียวกัน       

การค านวณเส้นยืน  นําเส๎นไหมพันธุ์พ้ืนบ๎าน (ไหมรัง 8 ที่มีขนาดเส๎นเล็ก) นํามาชั่งน้ําหนัก 
1,000 กรัม เมื่อนํามาฟอกลอกกาวไหมออกแล๎วนํามาชั่งน้ําหนักจะเหลือน้ําหนักเพียง 700 กรัม จะทอ
ผ๎าที่มีขนาดหน๎ากว๎าง 102 เซนติเมตร (เทํากับหน๎าฟืมเบอร์ 42 จะได๎หน๎าผ๎ากว๎าง 102 เซนติเมตร)  ได๎
ความยาว 10 เมตร ค้ำนวณได้น ้ำหนักไหมที่ฟอกแล้ว 70 กรัมท้ำเส้นยืน ได้ควำมยำวผ้ำ 1 เมตร ซ่ึง
ในการทอผ๎าชุดที่ประกอบด๎วยผ๎าไหมสีพื้นเรียบความยาว 2 เมตร และผ๎าไหมมัดหมี่ความยาว 2 เมตร 
รวมความยาว 4 เมตร จะต๎องใช๎ไหมเส๎นยืนที่ฟอกแล๎ว น้ําหนัก  280 กรัม สําหรับทําเส๎นยืน (ประคอง  
ภาสะฐิติ.  2557.  สัมภาษณ์) 
เส้นพุ่ง 
 ในการทอผ๎าชุดที่ประกอบด๎วยผ๎าไหมสีพื้นเรียบความยาว 2 เมตร และผ๎าไหมมัดหมี่ความยาว 
2 เมตร  จะใช๎ไหมที่ฟอกแล๎วน้ําหนัก 300 กรัม โดยแบํงไหมน้ําหนัก 150 กรัมสําหรับย๎อมสีทําผ๎าพื้น
เรียบ และอีก 150 กรัมสําหรับมัดหมี่ (ลําไย  เลไธสง.  2557.  สัมภาษณ์)  หรือถ๎าจะทอผ๎ามัดหมี่ความ
ยาว 4 เมตรจะแบํงเส๎นไหมน้ําหนัก 200 กรัม สําหรับมัดหมี่ และน้ําหนัก 100 กรัม สําหรับทําเส๎นควบ 
(หางกระรอก) สําหรับทอสอดคั่นระหวํางมัดหมี่ ถ๎าใช๎ไหมควบ 8 เส๎นซึ่งมีขนาดเส๎นใหญํกวําไหมควบ 6 
เส๎น ด๎วยน้ําหนักที่เทํากันจะได๎ความยาวของผ๎าที่ทอได๎น๎อยกวํากัน (ประคอง  ภาสะฐิติ.  2557.  
สัมภาษณ์)  โดยยกตัวอยํางลวดลายมัดหมี่จํานวน 25 ลํา มีวิธีการคํานวณ ดังนี้ 

ใน 1 ลํา จะเทํากับ 320 เส๎นพํุง 
 ถ๎าขนาดลาย 25 ลํา เทํากับ 320 x 25 = 8,000 เส๎นพํุง จะต๎องค๎นหมี่ไหม 28 รอบ เมื่อทอจะ
ผ๎าได๎ยาว 2 เมตร โดยการเตรียมเส๎นไหมจะใช๎การชั่งน้ําหนักไหมที่ฟอกแล๎ว คํานวณจากน้ําหนัก 150 
กรัม ใช๎ทําเส๎นพํุง ได๎ผ๎ายาว 2 เมตร แล๎วทําการค๎นหมี่ตามจํานวนลําที่กําหนดของแตํละลาย จนหมด
เส๎นไหมที่ได๎ชั่งน้ําหนักไว๎จะได๎กี่รอบก็ตาม (ลําไย  เลไธสง.  2557.  สัมภาษณ์)   
 ตัวอย่างภูมิปัญญาการค านวณเส้นพุ่ง 
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การคํานวณเส๎นพํุงตามภูมิปัญญาของบรรพบุรุษท่ีทดลองเรียนรู๎ถูกผิดที่จะคํานวณเส๎นไหมเส๎น
พํุงให๎จํานวนลําสัมพันธ์กับจํานวนรอบ (จํานวนขีน หรือ จํานวนไพ หรือ จํานวนตา) ทําให๎ได๎จํานวนเส๎น
ไหมเมื่อนําไปมัดหมี่ตามจํานวนลําที่กําหนดแล๎วจะได๎ผืนผ๎าที่มีความยาวตํอผืนที่ต๎องการย๎อมลวดลาย
สีสันในคราวเดียวกันตามที่กําหนด เชํน 2 เมตร 4 เมตร  8 เมตร เป็นต๎น โดยการชั่งน้ําหนักของเส๎น
ไหมที่ใช๎กํอน ซึ่งน้ําหนักของไหมจะข้ึนอยูํกับขนาดของเส๎นด๎วย กรณีต๎องการผ๎าไหมที่มีความกว๎าง 1 
เมตร ความยาว 4 เมตร จะใช๎เส๎นไหมพํุงคูํกับเส๎นไหมยืนขนาดและปริมาณ (วิไลกรณ์  พรไธสง.  2558. 
สัมภาษณ์)  ดังนี้ 
 
ตารางท่ี 4.2 ปริมาณเส๎นไหมที่ใช๎ในการทอผ๎า 

 
ขนาดของไหมเส๎นพุํง น้ําหนัก ขนาดของไหมเส๎นยืน น้ําหนัก 
เส๎นควบ 10 เส๎น 300 กรัม เส๎นควบ 4 เส๎น 350 กรัม (3,500 กรัมได๎ 40 เมตร) 
เส๎นควบ 8 เส๎น 300 กรัม เส๎นควบ 4 เส๎น 350 กรัม (3,500 กรัมได๎ 40 เมตร) 
เส๎นควบ 6 เส๎น 
(จํานวนรอบซ้ําของลาย
จะมีมากกวําการใช๎ไหม
เส๎นพํุงควบ 8 หรือ 10)  

300 กรัม เส๎นควบ 4 เส๎น 350 กรัม (3,500 กรัมได๎ 40 เมตร) 

เส๎นควบ 10 เส๎น 220 กรัม เส๎นควบ 6 เส๎น 350 กรัม (3,500 กรัมได๎ 40 เมตร) 
 

ตัวอยํางการกําหนดจํานวนลําสัมพันธ์กับจํานวนรอบเพ่ือให๎ได๎ผ๎ายาว 2 เมตร 
-จํานวนลาย 49 ลํา ต๎องเตรียมเส๎นไหมทั้งหมด 12 รอบ (ชาวบ๎านเรียกวํา 12 ขีน หรือ ไพ 

หรือ ตา) 
-จํานวนลาย 35 ลํา ต๎องเตรียมเส๎นไหมทั้งหมด 18 - 20 รอบ 
-จํานวนลาย 25 ลํา ต๎องเตรียมเส๎นไหมทั้งหมด 24 - 28 รอบ 
การคํานวณดังกลําวถือเป็นประมาณการโดยอาศัยประสบการณ์ของชํางทอที่ถํายทอดจากรุํนสูํ

รุํน (วิไลกรณ์  พรไธสง.  2557. สัมภาษณ์) ซึ่งอาจมีปริมาณเส๎นไหมไมํเพียงพอทําให๎ความยาวของผ๎าที่
ได๎คลาดเคลื่อนขึ้นอยูํกับฝีมือความชํานาญของชํางทอแตํละคนในการกระทบฟืมด๎วยน้ําหนักมือที่หนัก
เบาไมํเทํากันทุกครั้ง ถ๎ากระทบฟืมด๎วยน้ําหนักมือที่หนัก ผ๎าชํวงนั้นจะแนํนทําให๎ใช๎เส๎นพํุงจํานวนมาก 
แตํถ๎ากระทบฟืมด๎วยน้ําหนักมือที่เบา ผ๎าชํวงนั้นก็จะไมํแนํนทําให๎ใช๎เส๎นพุํงจํานวนน๎อยลง หรือเกิดจาก
ขนาดของเส๎นไหมเชํน ไหมเปลือกนอกจะมีขนาดเส๎นหนากวําไหมน๎อย และยังมีความแตกตํางของ
ขนาดแตํละเส๎นอีกด๎วย  
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วิธีการคํานวณที่ได๎จากการสัมภาษณ์ภูมิปัญญาท๎องถิ่นดังกลําวแตกตํางจากเอกสารของมูลนิธิ
สํงเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ๎าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ.  (2556 : 47-48)  การโยกหมี่หรือค๎น
หมี่เป็นการเตรียมเส๎นไหมให๎ได๎ความยาวของผ๎าและหน๎ากว๎างตามท่ีต๎องการ โดยใช๎เส๎นไหมพํุงให๎มี
จํานวนเทํา ๆ กัน และมีจํานวนพอดีกับขนาดของแตํละลวดลาย เรียกวํา “ลํา” (หากลวดลายนั้นมี
ความละเอียดน๎อยก็จะมีเส๎นด๎ายหลายเส๎นตํอหนึ่งลํา)  ให๎ได๎ความยาว 2 เมตรและให๎เหลือเศษที่มัด
ลวดลายเพียงเล็กน๎อยเพ่ือเป็นการลดต๎นทุนในการผลิต ซึ่งในการโยกหมี่เส๎นพํุง กําหนดไว๎ 80 เส๎นตํอ
นิ้ว เมื่อใช๎เส๎นไหม 2 หรือไหมสาวเลยเป็นเส๎นพุํง กรณีใช๎ไหม 1 (ไหมน๎อย) ก็ต๎องเพิ่มจํานวนเส๎นพุํงตํอ
นิ้วเป็น 90 เส๎น หรือ 100 เสน๎ ทั้งนี้ข้ึนอยูํกับขนาดของเส๎นไหม 

การคํานวณเส๎นไหมพํุงที่จะใช๎ ใช๎เส๎นไหมประมาณ 125 กรัมในการมัดหมี่ จะทอผ๎าได๎ 1 เมตร
ขึ้นไป ฉะนั้นผ๎าไหม 1 ผืนจะมีความยาว 4 เมตร ใช๎เส๎นไหมพํุงประมาณ 500 กรัม สําหรับทอผ๎าที่มี
ความกว๎างของหน๎าผ๎า 42 นิ้ว หรือ 105 เซนติเมตร ความยาวของผืนผ๎าที่เป็นลวดลายยาว 2  เมตร ผ๎า
ไหมสีพื้นยาว 2 เมตร รวมเป็น 4 เมตร 

วิธีค านวณเส้นด้ายพาดและขีนเพื่อท าการค้นหม่ี ลวดลายมัดหม่ีขนาด 25 ล า 
ผ๎า 1 ผืน มีขนาดกว๎าง 40 นิ้ว  ความยาว 80 นิ้ว  
ใน 1 นิ้ว มีเส๎นพุํง       80 เส๎น 
ใช๎เส๎นพุํงทั้งหมด (80 นิ้ว x 80 เส๎น) 6,400 เส๎น 
ค๎นหมี่หรือโยกหมี่ 25 ลํา คิดเป็น (25 - 1)     24 ลําเต็ม 
ได๎เส๎นไหมใน 1 ลํา (6,400 ÷ 24)    267 เส๎น 
ค๎นหมี่ 2 รอบ ได๎ 4 เส๎น เรียกวํา 1 ลํา 
ใน 1 ลํา ใช๎เส๎นด๎ายพาด (267 ÷ 4)    67 เส๎นด๎ายพาด 
ค๎นหมี่ไป - กลับ 2 เส๎น ได๎ 1 ขีน  
จะได๎จํานวนขีน (67 ÷ 2 = 33.5) ปัดเป็น   34 ขีน 
วิธีค านวณ ลวดลายมัดหม่ีขนาด 29 ล า 
ผ๎า 1 ผืน มีขนาดกว๎าง 40 นิ้ว (102 เซนติเมตร) ความยาว 80 นิ้ว (200 เซนติเมตร) 
ใน 1 นิ้ว มีเส๎นพุํง        80 เส๎น 
ใช๎เส๎นพุํงทั้งหมด (80 นิ้ว x 80 เส๎น)        6,400 เส๎น 
ค๎นหมี่หรือโยกหมี่ 29 ลํา คิดเป็น (29 - 1)      28 ลําเต็ม 
ได๎เส๎นไหมใน 1 ลํา (6,400 ÷ 28)           229 เส๎น 
ค๎นหมี่ 2 รอบ ได๎ 4 เส๎น เรียกวํา 1 ลํา 
ใน 1 ลํา ใช๎เส๎นด๎ายพาด (229 ÷ 4)     57 เส๎นด๎ายพาด 
ค๎นหมี่ไป - กลับ 2 เส๎น ได๎ 1 ขีน 
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จะได๎จํานวนขีน (57 ÷ 2)      29 ขีน  
วิธีค านวณ ลวดลายมัดหม่ีขนาด 33 ล า 
ผ๎า 1 ผืน มีขนาดกว๎าง 40 นิ้ว (102 เซนติเมตร) ความยาว 80 นิ้ว (200 เซนติเมตร) 
ใน 1 นิ้ว มีเส๎นพุํง        80 เส๎น 
ใช๎เส๎นพุํงทั้งหมด (80 นิ้ว x 80 เส๎น)        6,400 เส๎น 
ค๎นหมี่หรือโยกหมี่ 33 ลํา คิดเป็น (33 - 1)      32 ลําเต็ม 
ได๎เส๎นไหมใน 1 ลํา (6,400 ÷ 32)           200 เส๎น 
ค๎นหมี่ 2 รอบ ได๎ 4 เส๎น เรียกวํา 1 ลํา 
ใน 1 ลํา ใช๎เส๎นด๎ายพาด (200 ÷ 4)     50 เส๎นด๎ายพาด 
ค๎นหมี่ไป - กลับ 2 เส๎น ได๎ 1 ขีน 
จะได๎จํานวนขีน (50 ÷ 2)      25 ขีน 
วิธีค านวณ ลวดลายมัดหม่ีขนาด 35 ล า 
ผ๎า 1 ผืน มีขนาดกว๎าง 40 นิ้ว (102 เซนติเมตร) ความยาว 80 นิ้ว (200 เซนติเมตร) 
ใน 1 นิ้ว มีเส๎นพุํง        80 เส๎น 
ใช๎เส๎นพุํงทั้งหมด (80 นิ้ว x 80 เส๎น)        6,400 เส๎น 
ค๎นหมี่หรือโยกหมี่ 35 ลํา คิดเป็น (35 - 1)      34 ลําเต็ม 
ได๎เส๎นไหมใน 1 ลํา (6,400 ÷ 34)           188 เส๎น 
ค๎นหมี่ 2 รอบ ได๎ 4 เส๎น เรียกวํา 1 ลํา 
ใน 1 ลํา ใช๎เส๎นด๎ายพาด (188 ÷ 4)     47 เส๎นด๎ายพาด 
ค๎นหมี่ไป - กลับ 2 เส๎น ได๎ 1 ขีน 
จะได๎จํานวนขีน (47 ÷ 2 = 23.5)  ปัดเศษเป็น   24 ขีน 

 ทั้งนี ้การคํานวณข๎างต๎นเมื่อนําไปให๎ภูมิปัญญาท๎องถิ่นในปัจจุบันตรวจสอบ ทุกคนไมํได๎ใช๎การ
คํานวณเชํนนี้ แตํใช๎การชั่งน้ําหนักไหมตามขนาดเส๎นไหมกํอน เชํนใช๎เส๎นไหมพํุงขนาดควบ 10 เส๎น 
น้ําหนัก 300 กรัม กับเส๎นไหมยืนขนาดควบ 4 เส๎น น้ําหนัก 280 กรัม จะทอผ๎าไหมได๎ความกว๎าง 1 
เมตรความยาว 4 เมตร  (รายละเอียดตามตารางที่ 4.2) การค๎นหมี่จะค๎นตามจํานวนลําที่กําหนดจะได๎กี่
รอบก็จนกวําเส๎นไหมหมดตามปริมาณที่ชั่งเตรียมไว๎นั่นเอง 
 

4.3 องค์ความรู้ด้านการก าหนดขนาดของลาย   
 
 การกําหนดขนาดของลายมัดหมี่  ชํางมัดหมี่จะจินตนาการลายที่ต๎องการด๎วยความจําในสมอง
ไมํมีการเขียนแบบลายเป็นภาพในกระดาษ หากเขียนเป็นภาพได๎จะมีลักษณะการกําหนดลายในตาราง 
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โดยชาวบ๎านเรียกแตํละชํองตารางวํา “ลํา” ดังภาพที ่4.4 และ 4.5  จากแมํลายเดียวกันแตํวางทิศทาง
ตํางกันการวางลายในแนวต้ังจะมีขนาด จํานวน 28 ลํา  และหากวางลายแนวนอนจะมีขนาด จํานวน 
11 ลํา  ขนาดของลายจํานวน 1 ลํา เมื่อปรากฏบนผืนผ๎าที่ทอแล๎วเสร็จจะเทํากับความยาว 2.8 - 3.3 
มิลลิเมตร  หรือความยาวโดยเฉลี่ย 3 มิลลิเมตร                      
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่4.10 การนับขนาดของลายตามแนวนอน        ภาพที ่4.11 การนับขนาดของลายตามแนวตั้ง 
  
 จากนั้น ชํางมัดหมี่จะกําหนดทิศทางของลายที่ต๎องการเมื่อปรากฏเป็นผืนผ๎า ถ๎ามัดหมี่ตาม
แนวนอนของลายดังภาพที่ 4.10  ที่เครื่องโฮงมัดหมี่จะได๎ผ๎าที่มีลายแนวตั้ง หากมัดหมี่ลายตามแนวตั้ง
ดังภาพที่ 4.11  ที่เครื่องโฮงมัดหมี่จะได๎ผ๎าที่มีลายแนวนอน 
 

4.4 องค์ความรู้ด้านการสร้างลายมัดหมี่   
 
เมื่อทําการฟอกไหมเพ่ือลอกกาวโปรตีนที่เกาะเส๎นใยตามธรรมชาติออกแล๎วจะคล๎องเส๎นไหมใสํ

กงแล๎วถํายเส๎นไหมไปพันรอบอัก ตั้งอักถํายเส๎นไหมพันรอบหลักค๎นหมี่ หรือเครื่องโยกหมี่ซึ่งมีความ
กว๎างสัมพันธ์กับความกว๎างของฟืมที่ใช๎ทอผ๎า นับจํานวนเส๎นไหมให๎เป็นชุด แตํละชุดมีจํานวนเส๎นไหม
สัมพันธ์กับลาย (จํานวนลํา) ขนาดของลายจํานวน 1 ลํา เมื่อปรากฏบนผืนผ๎าที่ทอแล๎วเสร็จจะเทํากับ 
ความยาว 2.8-3.3 มิลลิเมตร โดยเฉลี่ย 3 มิลลิเมตร การออกแบบลายมัดหมี่ให๎มีทิศทางของลายและ
ขนาดของลาย สามารถทําได๎ 2 ขั้นตอน  ได๎แกํ  

ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมเส๎นพํุงโดยการค๎นหมี่ที่เครื่องโยกหมี ่(บางท๎องถิ่น เรียกวํา “โฮงค๎น
หมี”่ “เครื่องค๎นหมี่”) ซึ่งเส๎นไหมในหนึ่งรอบจะมีความยาวเทํากับหน๎ากว๎างของเครื่องโฮงมัดหมี่และฟืม
ที่มีความกว๎าง 40 นิ้วซึ่งเกิดจากการคํานวณผ๎าที่ได๎หน๎ากว๎าง 102 เซนติเมตร  ความยาวตามท่ีกําหนด
โดยต๎องมัดหมี่ให๎เกิดลวดลายจํานวนกี่ลํา จะต๎องใช๎ไหมกี่เส๎นตํอลํา  โดยการโยกหมี่จะมีผลตํอรูปแบบ

จํานวน 11 
ลํา   

 จํานวน 28 ลํา     
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ลวดลายที่จะเกิดขึ้นบนผืนผ๎ากระทําได๎ 2 เทคนิควิธี คือ การค๎นหมี่แบบหมี่ราํย (ลวดลายเรียงเยื้องกัน
เป็นแถบเฉียง มีลักษณะเรียงกันลํายซําย) และการค๎นหมี่แบบหมี่ลวด  (ลายตํอเนื่องกันไปตลอดทั้งผืน) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่4.12  การเตรียมเส๎นพํุงบนเครื่องโยกหมี่ 
 
 ขนาดความกว๎างของเครื่องโยกหมี่จึงต๎องสัมพันธ์กับความกว๎างของฟืม คือ 102 เซนติเมตร 
เพราะหากไมํสัมพันธ์กันจะทําให๎ไหมเส๎นพํุงมีความยาวเส๎นมากกวําหน๎ากว๎างของผ๎า ทําให๎เวลาทอผ๎าผู๎
ทอจะพันเก็บไว๎ที่ชายผ๎า ซึ่งบรรพบุรุษบางพ้ืนที่จะนิยมทอลักษณะเชํนนี้ให๎เป็นหัวซิ่น เพราะการเพ่ิม
เส๎นไหมจะทําให๎ขอบหัวซิ่นมีความหนา เวลานุํงเหน็บจะเพ่ิมความแนํนกวําปกติ แตํในการสํงผ๎าเพ่ือขอ
รับรองมาตรฐานผลิตภัณฑ์ หรือการประกวด  ขอบผ๎าลักษณะดังกลําว ดังภาพที ่4.13  ผลการตรวจ
หรือการประกวดมักจะถือวําเป็นตําหนิของผ๎า คือ ขอบผ๎าไมํเรียบ 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที ่4.13 ขนาดความกว๎างของเครื่องโยกหมี่ท่ีไมํสัมพันธ์กับความกว๎างของฟืม  
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ภาพที ่4.14  การมัดหมี่เป็นลวดลายที่เครื่องโฮงมัดหมี่ 
 
 เทคนิคการเตรียมเส้นพุ่งค้นหม่ีแบบหม่ีร่าย ด้วยเครื่องโยกหม่ี  
 วัสดุอุปกรณ์ 

1) เส๎นไหมที่กรอใสํอัก จํานวน 2 อัน (หากใช๎ไหมจํานวน 14 ไจ ตํออัก รวมต๎องใช๎ไหม 

28 ไจ และต๎องเพ่ิมไหมอีก 18 ไจ สําหรับย๎อมสีพ้ืน (ชาวบ๎านเรียกวํา สีเปลี่ยว) เพ่ือสอดคั่นระหวําง

ลายมัดหมี่ ปริมาณไหมนี้จะใช๎ทําเส๎นพุํงได๎ผ๎าที่มีความยาว 40 เมตร 

2) เครื่องโยกหมี่ สําหรับผู๎ที่เริ่มต๎นหัดทําอาจใช๎ไมํตีตะปูเป็นชํอง ๆ ติดยึดกับด๎านลําง

ของเครื่องโยกหมี่สําหรับนับจํานวนเส๎นไหมในแตํละชํองได๎งําย โดยจะต๎องมีจํานวนเส๎นไหม 4 เส๎นใน 1

ชํอง นั่นคือ ต๎องหมุนเครื่องโยกหมี่ 2 รอบ เนื่องจากดึงไหม 1 เส๎นจากอักจํานวน 2 อักเข๎าพร๎อมกันจึง

ได๎ไหมเป็น 2 เส๎น (ถ๎าต๎องการหมี่ 4 เส๎นหรือเรียกวํา 4 สอด ให๎หมุนค๎นโยกเพ่ือให๎ไหมพันรอบคาน 2 

รอบ) 

ขั้นตอนการเตรียมเส้นพุ่งค้นหม่ีแบบหม่ีร่าย ก าหนดใช้ลายมัดหม่ี จ านวน 48 ล า 
1) ดึงไหม 2 เส๎นคูํจากอักมาที่ด๎านบนของเครื่องโยกหมี่ ผูกมัดอยําให๎หลุด  

2)  หมุนเครื่องโยกหมี่ จํานวน 2 รอบ จะได๎เส๎นไหมที่อยูํในชํองที่ 1 จํานวน 4 เส๎น (หมุน

ให๎ครบรอบที่ด๎านลํางของเครื่องโยก)  

3)  จากนั้นเริ่มดึงไหมเข๎าชํองที่ 2 หมุนเครื่องโยกจํานวน 2 รอบ จะได๎เส๎นไหมที่อยูํในชํอง

ที่ 2 จํานวน 4 เส๎น กระทําดังนี้จนครบจํานวน 48 ชํอง (ตามจํานวนลําของลาย) 

4) เมื่อครบ 48 ชํอง ใช๎ไม๎จิ้มฟันขัดเส๎นไหมที่ชํองท่ี 48 และชํองที่ 1   

5)  ให๎โยงเส๎นไหมขึ้นด๎านบนของเครื่องโยกในชํองที่ 48 เกี่ยวกับไม๎จิ้มฟันที่ขัดใสํไว๎แล๎วโยง

เส๎นไหมย๎อนไปหาไม๎จิ้มฟันที่ขัดไว๎กับไหมชํองที่ 1 (นับเป็น 1 ขีน) 



92 

 

6)  ใช๎เชือกพลาสติกผูกเส๎นไหมที่ค๎นไว๎รอบแรกที่ด๎านบนซ๎ายขวาของเครื่องโยกเพ่ือแยก

เส๎นไหมเป็นชุด ๆ 

7)  ใช๎เชือกผูกรองเท๎าสีดําผูกกับเหล็กด๎านซ๎ายและขวา ให๎เชือกอยูํบนเส๎นไหมที่ค๎นไว๎รอบ

แรกท่ีด๎านลํางของเครื่องโยกเพ่ือให๎สามารถสังเกตจํานวนเส๎นไหมที่จะค๎นในรอบที่ 2 ในแตํละชํองได๎

โดยสะดวก 

8)  เริ่มรอบท่ี 2 โยงเส๎นไหมจากด๎านบนของชํองท่ี 1 ลงมาด๎านลํางที่ชํองที่ 1 หมุนเครื่อง

โยก จํานวน 2 รอบ  จะได๎เส๎นไหมท่ีอยูํในชํองที่ 1 จํานวน 4 เส๎น กระทําดังนี้จนครบ 48 ชํอง 

9)  เมื่อครบรอบที่ 2 ให๎แก๎เชือกผูกรองเท๎าสีดําออก แล๎วมัดใหมํให๎อยูํด๎านบนของเส๎นไหม

ที่ค๎นได๎ในรอบที่ 2 แล๎วกระทําตามข้ันตอนที่ 6 - 9 จนได๎ไหมครบ 48 ชํอง จํานวน 12 รอบ (ขีน หรือ 

ไพ หรือ ตา) สําหรับเป็นไหมเส๎นพํุงที่จะทอผ๎าได๎ยาว 2 เมตร 

10) เมื่อโยกหมี่ครบตามที่กําหนดให๎นําเชือกพลาสติกพันลําหมี่ ลําละ 1 รอบจนครบทุกลํา

แล๎วผูกไว๎ลําสุดท๎ายของลําหมี่ เพื่อปูองกันเส๎นไหมหลุดรวมกัน ตํอจากนั้นใช๎เชือกพลาสติกอีก 2 เส๎น

ร๎อยระหวํางกลางรอบวงไหมมัดหมี่ทั้งสองด๎านแล๎วนําออกจากคานค๎นหมี่เพ่ือใช๎ในการมัดลายตาม

ขั้นตอนตํอไป 

หมายเหตุ  1) จํานวนไหม 4 เส๎นตํอลํานี้จะเหมาะกับลายที่มีลักษณะมีเหลี่ยม หากผู๎ออกแบบออกแบบ
ลายที่มีลักษณะมน โค๎ง จะใช๎เส๎นไหม 6 เส๎นตํอลํา 

2) การเตรียมเส๎นพํุงค๎นหมี่แบบหมี่รํายต๎องโยงเส๎นไหมที่ครบรอบแล๎วมาเริ่มต๎นใหมํที่ชํองที่ 
1 เสมอ ตัวอยํางลายมีจํานวน 48 ลํามีผังการค๎นเส๎นไหมแบบหมี่รําย ดังนี้ 

 3) การเตรียมเส๎นพํุงค๎นหมี่แบบหมี่รําย ขนาดของลายต๎องมีขนาดเป็นจํานวนคูํเทํานั้น 
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 1 
 
 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 2 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 3 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 4 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 5 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 6 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 7 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 8 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 9 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 10 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 11 
 
 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 ………..45  46  47  48    รอบท่ี 12 

 
ภาพที ่4.15  ตัวอยํางผังการค๎นเส๎นไหมแบบหมี่รํายที่มีลาย จํานวน 48 ลํา  



94 

 

 เทคนิคการเตรียมเส้นพุ่งค้นหม่ีแบบหม่ีลวดด้วยเครื่องโยกหม่ี  
 วัสดุอุปกรณ์ 

1) เส๎นไหมที่กรอใสํอัก จํานวน 2 อัน (หากใช๎ไหมจํานวน 14 ไจ ตํออัก รวมต๎องใช๎ไหม 28 

ไจ และต๎องเพ่ิมไหมอีก 18 ไจ สําหรับย๎อมสีพ้ืน (ชาวบ๎านเรียกวํา สีเปลี่ยว) เพ่ือสอดคั่นระหวํางลาย

มัดหมี่ ปริมาณไหมนี้จะใช๎ทําเส๎นพํุงได๎ผ๎าที่มีความยาว 40 เมตร)  

2) เครื่องโยกหมี่ สําหรับผู๎ที่เริ่มต๎นหัดทําอาจใช๎ไมํตีตะปูเป็นชํอง ๆ ติดยึดกับด๎านลํางของ

เครื่องโยกหมี่สําหรับนับจํานวนเส๎นไหมในแตํละชํองได๎งําย โดยจะต๎องมีจํานวนเส๎นไหม 4 เส๎นใน 1ชํอง 

นั้นคือต๎องหมุนเครื่องโยกหมี่ 2 รอบ เนื่องจากดึงไหม 1 เส๎นจากอักจํานวน 2 อักเข๎าพร๎อมกันจึงได๎ไหม

เป็น 2 เส๎น  

ขั้นตอนการเตรียมเส้นพุ่งค้นหม่ีแบบหม่ีลวดก าหนดใช้ลายมัดหม่ี จ านวน 49 ล า 
1) ดึงไหม 2 เส๎นคูํจากอักมาที่ด๎านบนของเครื่องโยกหมี่ ผูกมัดอยําให๎หลุด  

2)  หมุนเครื่องโยกหมี่ จํานวน 2 รอบ จะได๎เส๎นไหมที่อยูํในชํองที่ 1 จํานวน 4 เส๎น (หมุน

ให๎ครบรอบที่ด๎านลํางของเครื่องโยก)  

3)  จากนัน้เริ่มดึงไหมเข๎าชํองที่ 2 หมุนเครื่องโยกจํานวน 2 รอบ จะได๎เส๎นไหมที่อยูํในชํอง

ที่ 2 จํานวน 4 เส๎น กระทําดังนี้จนครบจํานวน 49 ชํอง (ตามจํานวนลําของลาย)  

4)  เมื่อครบ 49 ชํอง (นับเป็น 1 ขีน) ใช๎เชือกพลาสติกผูกเส๎นไหมที่ค๎นไว๎รอบแรกท่ีด๎านบน

ซ๎ายขวาของเครื่องโยกเพ่ือแยกเส๎นไหมเป็นชุด ๆ 

5) ใช๎เชือกผูกรองเท๎าสีดําผูกกับเหล็กด๎านซ๎ายและขวา ให๎เชือกอยูํบนเส๎นไหมที่ค๎นไว๎รอบ

แรกท่ีด๎านลํางของเครื่องโยกเพ่ือให๎สามารถสังเกตจํานวนเส๎นไหมที่จะค๎นในรอบที่ 2 ในแตํละชํองได๎

โดยสะดวก 

6) ให๎หมุนเครื่องโยกหมี่อีก 1 รอบ  แล๎วดึงเส๎นไหมเข๎าชํองที่ 48 ด๎านบนของเครื่องโยกหมี่ 

แล๎วหมุนเครื่องโยก จํานวน 2 รอบ จากนั้นกระทําดังนี้ไปที่ชํอง 47  46  45  44  43  ……4  3  2  จน

ไปที่ชํองที่ 1 เป็นอันครบรอบที่ 2 

7) เมื่อครบรอบที่ 2 ให๎แก๎เชือกผูกรองเท๎าสีดําออก แล๎วมัดใหมํให๎อยูํด๎านบนของเส๎นไหมที่

ค๎นได๎ในรอบที่ 2 แล๎วกระทําตามข้ันตอนที่ 6-9 จนได๎ไหมครบ 49 ชํอง จํานวน 12 รอบ (ขีน หรือ ไพ 

หรือ ตา) 

8) เมื่อโยกหมี่ครบตามที่กําหนดให๎นําเชือกพลาสติกพันลําหมี่ ลําละ 1 รอบจนครบทุกลํา 
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แล๎วผูกไว๎ลําสุดท๎ายของลําหมี่ เพื่อปูองกันเส๎นไหมหลุดรวมกัน ตํอจากนั้นใช๎เชือกพลาสติกอีก 2 เส๎น

ร๎อยระหวํางกลางรอบวงไหมมัดหมี่ทั้งสองด๎านแล๎วนําออกจากคานค๎นหมี่เพ่ือนําไปมัดลายตํอไป 

หมายเหตุ  การเตรียมเส๎นพุํงค๎นหมี่แบบหมี่ลวดเป็นการโยงเส๎นไหมวกกลับไปมา โดยต๎องโยงเส๎นไหม

เข๎าชํองรองสุดท๎ายหรือชํองที่ 2 แล๎วแตํรอบเสมอ ตัวอยํางลายมีจํานวน 49 ลํามีผังการค๎นเส๎นไหม ดังนี้ 

 
1   2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48  49               รอบท่ี 1 

1   2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48                    รอบท่ี 2  

     2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48  49    รอบท่ี 3 

1   2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48          รอบท่ี 4 

 

     2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48  49    รอบท่ี 5 

 
1   2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48          รอบท่ี 6 

 

     2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48  49    รอบท่ี 7 
 
1   2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48          รอบท่ี 8 
 

     2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48  49    รอบท่ี 9 

 
1   2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48          รอบท่ี 10 
 

     2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48  49    รอบท่ี 11 
 
1   2  3  4  5  6  7  8  9 ………..46  47  48          รอบท่ี 12 

 
ภาพที ่4.16  ตัวอยํางผังการค๎นเส๎นไหมแบบหมี่ลวดที่มีลาย จํานวน 49 ลํา  
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ภาพที ่4.19  การเตรียมเส๎นไหมพํุงด๎วยเครื่องโยกหมี่อยํางงําย 
 

ขั้นตอนที่ 2  การมัดหม่ี เป็นการทําลวดลายให๎กับเส๎นไหมกํอนทอเป็นผืนผ๎าโดยการใช๎เชือก
ฟางมัดเส๎นไหมที่มีการแยกเป็นชุด ๆ ให๎เป็นลวดลายตามต๎องการโดยมัดเป็นเปลาะ ๆ กํอนนําเส๎นไหม
ไปย๎อมน้ําสี สํวนที่ถูกมัดโอบจะไมํติดสี  สํวนที่ไมํถูกมัดโอบก็จะติดสีย๎อมนั้น เมื่อแก๎เชือกออกจึงเกิดสี
แตกตํางกัน หากต๎องการหลายสีจะมีการแก๎และมัดโอบด๎วยเชือกหลายครั้งยิ่งเพ่ิมความซับซ๎อนของการ
ผลิต  การมัดหมี่เพ่ือให๎ได๎ลวดลายและทิศทางของลายตามที่ได๎วางแผนและคํานวณเส๎นไหมไว๎ตั้งแตํ
ขั้นตอนการโยกหมี่  การมัดหมี่เส๎นพํุงที่เครื่องโฮงมัดหมีจ่ะมีความยาวของเครื่องโฮงมัดหมี่เทํากับหน๎า
ฟืมที่มีความกว๎าง 40 นิ้ว  กระทําได๎ 2 วิธีที่มีผลตํอลวดลายมัดหมี่ 
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การมัดหมี่แบบที ่1 
 
    
  
 
              มัดหมี่ลายที่เครื่องโฮงมัดหมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมำยเหตุ : เทคนิคการเตรยีมเสน้พุ่งแบบหมี่ร่าย ด้วยเครื่องโยกหมี่ จ านวนล าจะเป็นเลขคูเ่ท่านั้น  แต่การการเตรียม
เส้นพุ่งแบบหมีล่วดด้วยเครื่องโยกหมี่จ านวนล าเป็นเลขคี่หรือคู่ก็ได้   
 
ภาพที ่4.17  การมัดหมี่แบบที่ 1 มัดลายแนวตั้งที่โฮงมัดหมี่ 

 
 
 
 
 

ลวดลายที่ปรากฏบนผ้าถ้าโยกหม่ีแบบหม่ีร่าย           ลวดลายที่ปรากฏบนผ้าถ้าโยกหม่ีแบบหม่ีลวด           

 

ความกว๎างหน๎าผ๎า 102 ซม. 

 
ความกว๎างหน๎าผ๎า 102 ซม. 

 

ความกว๎าง 102 ซม. 
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การมัดหมี่แบบที ่2 
 
 
 
 
            มัดหมี่ลายที่เครื่องโฮงมัดหมี่ 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                 
                                                                              
 
 
 
 
 
           

 
หมำยเหตุ : เทคนิคการเตรยีมเสน้พุ่งแบบหมี่ร่าย ด้วยเครื่องโยกหมี่ จ านวนล าจะเป็นเลขคูเ่ท่านั้น  แต่การการเตรียม
เส้นพุ่งแบบหมีล่วดด้วยเครื่องโยกหมี่จ านวนล าเป็นเลขคี่หรือคู่ก็ได้   
 
ภาพที ่4.18  การมัดหมี่แบบที่ 2 มัดลายแนวนอนที่โฮงมัดหมี่ 
 
 ในกรณีการออกแบบลวดลายมัดหมี่ที่มีการใช๎หลายลายประกอบเข๎าด๎วยกัน หรือใช๎ลาย
เดียวกันแตํมีการซ้ําของลาย (repeat) เป็นจังหวะ ๆ ต๎องมีการคํานวณจํานวนลําตามหน๎ากว๎างของโฮง
มัดหมี่ซึ่งเทํากับความกว๎างของผ๎า คือ 102 เซนติเมตร (เส๎นไหมที่พันรอบหลักท้ังสองข๎างของโฮงมัดหมี่
ครบ 1 รอบ เมื่อถอดออกมาแล๎วแบํงครึ่งจะมีความยาว 102 เซนติเมตร)  สําหรับชํางมัดหมี่ท่ีชํานาญ
โดยปกติในการแบํงเส๎นไหมที่ขึ้นไว๎ที่โฮงมัดหมี่ตามแนวนอนเพ่ือขึ้นลายนั้นจะไมํมีการตีเส๎นตั้งใหเ๎ป็น

    ลวดลายท่ีปรากฏบนผ้าถ้าโยกหม่ีแบบหม่ีร่าย               ลวดลายที่ปรากฏบนผ้าถ้าโยกหม่ีแบบหม่ีลวด 

 

ความกว๎างหน๎าผ๎า 102 ซม. 

 
ความกว๎างหน๎าผ๎า 102 ซม. 

 

ความกว๎าง 102 ซม. 
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ตาราง แตํสําหรับผู๎ที่เริ่มฝึกหัดมัดหมี่จะใช๎ดินสอดําหรือสีปากกาเมจิกขีดที่เส๎นไหมตามระยะที่วัดด๎วยไม๎
บรรทัดชํองละความยาว 6-8 มิลลิเมตร (หากลวดลายที่มีความละเอียดสูง คือ มีขนาดเล็ก จะใช๎ความ
ยาวชํองละ 6 มิลลิเมตร)  
 ถ๎าให๎แตํละชํองกว๎าง 6 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบํงได๎ 170 ชํอง  
 ถ๎าให๎แตํละชํองกว๎าง 7 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบํงได๎ 145.7 ชํอง คิด
เป็น 145 ชํอง 
 ถ๎าให๎แตํละชํองกว๎าง 8 มิลลิเมตร ตลอดความยาวของโฮงมัดหมี่จะแบํงได๎ 127.5 ชํอง คิด
เป็น 127 ชํอง 
 การแบ่งช่องแนวตั้งเพื่อให้ลายมัดหม่ีมีขนาดคงท่ี และท าให้ผู้ออกแบบลวดลายน าไป
ก าหนดขนาดลายตามความกว้างของผ้าทอได้ ไม่เกิน 127-170 ช่อง (ล า)  
 
 
 
 
 

ภาพที ่4.20 ขนาดลายที่สัมพันธ์กับความกว๎างของหน๎าผ๎า 
 
 สําหรับการมัดหมี่เพ่ือทอเป็นผ๎าซิ่นไหมมัดหมี่โดยปกติชาวอีสานกลุํมชาติพันธุ์ไทยลาวจะทํา
เขื่อนกั้นหัวและตีนซิ่น เรียกวํา “เขื่อนบน”  “เขื่อนลําง” โดยเริ่มทําการมัดหมี่จากด๎านขวามือไปด๎าน
ซ๎ายมือของผู๎มัดหมี่ นั่นคือ มัดจากตีนซิ่นไปยังหัวซิ่น  สํวนตีนซิ่นจะมีระยะหํางจากขอบด๎านขวามือของ
ผู๎มัดหมี่ประมาณ 12 เซนติเมตร (ระยะหํางขึ้นอยูํกับผู๎มัดหมี่แตํละคนจะกําหนดไว๎) จากนั้นจะทําการ
มัดเชือกที่ระยะดังกลําวเป็นเส๎นตรงตามแนวตั้งไมํให๎ติดสีย๎อมเพ่ือกั้นลายสํวนตัวซิ่นแยกจากสํวนตีนซิ่น
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และหัวซิ่นที่มักจะใช๎เป็นสีพ้ืน  เส๎นเขื่อนลําง เขื่อนบนที่กั้นนี้ยังเป็นเส๎นตรงที่ชํวยให๎ผู๎ทอผ๎าด๎วยกี่ใช๎เป็น
เส๎นตั้งลายมัดหมี่ของเส๎นไหมทางพํุงในแตํละเส๎นที่มีการสอดกระทบฟืมให๎ตรงตามตําแหนํงที่ได๎มัดหมี่
ไว๎  หากคํานวณจํานวนลําตามหน๎ากว๎างของโฮงมัดหมี่ซึ่งเทํากับความกว๎างของผ๎า คือ 102 เซนติเมตร 
จากภาพที่ 4.20 เป็นการมัดหมี่ที่มีขนาดลายจํานวน 15 ชํอง จํานวน 7 ซ้ํา จะได๎ 105 ชํอง เว๎น
ระยะหํางระหวํางซ้ํา 1 ชํอง จะได๎ 8 ชํอง รวมใช๎พื้นท่ีลาย 113 ชํอง ใช๎ความกว๎างชํองละ 7 มิลลิเมตร 
รวมความยาว 79.1 เซนติเมตร รวมความยาวตีนซิ่น 12 เซนติเมตร และเขื่อนลําง 5 มิลลิเมตร จะเหลือ
สํวนหัวซิ่นประมาณ 9.9 เซนติเมตร และเขื่อนบน 5 มิลลิเมตร ซึ่งลายอาจจะจบพอดีกับความกว๎างหรือ
จบเพียงครึ่งก็แล๎วแตํจํานวนชํอง ทําให๎หัวซิ่นเหลือไมํเทํากัน 
 ดังนั้น หากผู๎ออกแบบลวดลายมัดหมี่ในลักษณะที่มีหัวซิ่นและตีนซิ่นจะวางลายประกอบกัน
หรือมีการซ้ําของลายเดิมรวมระยะหํางต๎องไมํเกิน 79-80 เซนติเมตร หรือ  99-131 ชํอง  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่4.21 ภาพซ๎ายการแบํงชํองแนวตั้งเพ่ือให๎ลายมัดหมี่มีขนาดคงที่ด๎วยปากกาเมจิกโดยเป็นการซ้ํา

ของลายเดียวกัน และภาพขวาเป็นการใช๎หลายลายประกอบกันตลอดความกว๎างของผืนผ๎า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.22  การมัดหมีเ่พ่ือทอเป็นผ๎าซิ่นของกลุํมชาติพันธุ์ไทยลาวจะทําเขื่อนกั้นหัวและตีนซิ่น 

หัวซิ่น                                       ตัวซิ่น                                                                    ตีนซิ่น 

เขื่อนล่าง เขื่อนบน 

113 ช่อง 
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 การก าหนดระยะของโฮงมัดหม่ีให้เท่ากับความกว้างของฟืม 
 ในภาพที ่4.22 เป็นโฮงมัดหมี่ที่ใช๎ทํอเหล็กแป็บ ขนาดเส๎นผํานศูนย์กลาง ¾ นิ้ว หรือ 1.905 
เซนติเมตร ถ๎าต๎องการให๎ความยาวของเส๎นไหมเมื่อพันรอบนอกของทํอเหล็กทั้งด๎านซ๎ายและขวามือครบ 
1 รอบ เมื่อแบํงครึ่งจะมีความยาวเทํากับความกว๎างของฟืม คือ 102 เซนติเมตร ต๎องมีการกําหนด
ระยะหํางของทํอเหล็กโดยการหาความยาวของสํวนหนึ่งของเส๎นรอบรูปวงกลมจะได๎ระยะหํางศูนย์กลาง
ของทํอเหล็กแป็บด๎านหนึ่งไปอีกด๎านหนึ่งเทํากับระยะ 99 เซนติเมตร ดังภาพที ่4.23 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.23    โฮงมัดหมี่ที่ใช๎ทํอเหล็กแป็บ ขนาดเส๎นผํานศูนย์กลาง ¾ นิ้ว เชื่อมประกอบ 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.24    โฮงมัดหมี่ที่ใช๎ทํอเหล็กแป็บ ขนาดเส๎นผํานศูนย์กลาง ¾ นิ้ว เชื่อมประกอบ 
 
 การคํานวณจาก ความยาวของเส๎นรอบรูปของวงกลม   
 เมื่อ รัศมี r = 1.905/2 เซนติเมตร  = 0.9525 เซนติเมตร 

99.00 cm. 
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  เส๎นรอบรูปวงกลม ยาว  = 2 x 22/7 x r  = 2 x 22/7 x 0.9525 = 5.98 เซนติเมตร 
 ดังนั้น ต๎องพันเส๎นไหมรอบครึ่งวงกลมรวมจากด๎านซ๎ายและขวารวมที่มีความยาว 2.99 
เซนติเมตร ประมาณ 3 เซนติเมตร จึงเหลือระยะหํางของทํอเหล็ก  102 – 3 = 99.00 เซนติเมตร 
 ในบางชุมชนการทอผ๎าซิ่นต๎องการให๎ขอบของหัวซิ่นและตีนซิ่นมีความแข็งแรงของผืนผ๎า เพ่ือ
การใช๎เหน็บชายผ๎าไมํให๎ลื่นหลุดจึงมีการค๎นเส๎นไหมที่มีความยาวกวําหน๎าฟืมเมื่อทอแล๎วจะเหลือเส๎น
ไหมพํุงที่ขอบจะพับเก็บเข๎ามาทอเป็นตัวหนอนที่ขอบผ๎าทั้งสองข๎าง ดังภาพที่ 4.18 ซึ่งในปัจจุบัน
ผู๎บริโภคผ๎าไหมมัดหมี่ไมํได๎ใช๎เป็นผ๎าซิ่น ขอบผ๎าที่มีการเหน็บเส๎นไหมนี้จึงกลายเป็นตําหนิของผ๎าเสมือน
ขอบผ๎าไมํเรียบ ทําให๎เมื่อสํงขอการรับรองมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนจึงไมํผํานเกณฑ์  
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 4.25 การทอผ๎าที่เส๎นพํุงยาวเกินต๎องมีการเหน็บเก็บไว๎ที่ขอบผ๎า 

 

4.5 องค์ความรู้ด้านการออกแบบสีในผ้าไหมมัดหมี ่
 

หากวิเคราะห์เปรียบเทียบกับการจัดโครงสีตามภูมิปัญญาท๎องถิ่นจะมีแบบแผนตามชาติพันธุ์ 
ดังเชํนงานวิจัยเดิมของผู๎วิจัย ศึกษาวิจัยเพ่ือจัดทําฐานข๎อมูลของภูมิปัญญาท๎องถิ่นด๎านการทอผ๎าทอ
พ้ืนบ๎านที่มีชื่อเสียง  จําแนกตามกลุํมชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์ พบวํา กลุํมชาติพันธุ์ไทยกวย ทําผ๎า 1 
ผืน จะใช๎สีประมาณ 4 – 5 สี  สีที่นิยมใช๎มากได๎แกํ สีเหลือง  สีแดง  สีเขียว  สีดําและสีขาว  จัดโครงสี
เน๎นน้ําหนักสีที่มีการลดความสดแล๎ว  กลุํมชาติพันธุ์ไทยเขมร สีที่นิยมใช๎ในการทอผ๎าได๎แกํ สีแดง 
เหลือง เขียว โดยการจัดโครงสีน้ําหนักเข๎มคล้ําดูขรึมเป็นเอกลักษณ์และมีลวดลายขนาดเล็ก ในผ๎าผืน
หนึ่งอาจใช๎สีลายมากถึง 5 สี ได๎แกํ สีเหลือง แดง เขียว ดํา และขาว กลุํมชาติพันธุ์ไทยโคราชนิยมใช๎สี
ลายได๎แกํ สีแดง สีน้ําเงิน  สีดํา และสีเขียว  จัดโครงสีที่มีสีน้ําหนักสวํางสดใส  และกลุํมชาติพันธุ์ไทย
ลาวสํวนใหญํนิยมใช๎สีของลาย 3 ถึง 4 สี ในผ๎าผืนหนึ่ง  สีที่นิยมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว 
และสีขาว  จัดโครงสีที่มีสีน้ําหนักสวํางสดใส (สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ. 2546 ก : 55-67) หรือ
ในกลุํมผู๎ผลิตผ๎าไหมมัดหมี่ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือใน 10 จังหวัด ผู๎ผลิตจะเลือกใช๎สีตามที่ตน
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ชอบ  หรือดูจากผ๎าต๎นแบบ ไมํกล๎าใช๎สีหรือลายที่ผิดแปลกไปจากเดิม  ถ๎าใช๎หลายสีในผ๎าผืนเดียวกันก็
มักจะเลือกใช๎สีตัดกัน  ใช๎สีที่เข๎มมากและน้ําหนักของสีที่เข๎มเทํากันทุกสี  (สมบัติ ประจญศานต์ และ
คณะ.  2547 : 169)   

หากวิเคราะห์ถงึภูมิปัญญาของบรรพชนในการเลือกใช๎สีในผ๎าไหมมัดหมี่ที่มักพบวําจะให๎สีลาย 
สีน้ําเงิน เหลือง แดง เขียว ดํา และขาว ลายดังกลําวจะวางบนสีของพ้ืนผ๎าที่เลือกใช๎เปลี่ยนไปในแตํละ
ผืน อาจเป็นเพราะวําชํางย๎อมจะทําตามตัวอยําง แบบแผนของบรรพบุรุษซึ่งเดิมย๎อมสีไหมด๎วย
ธรรมชาติซึ่งมีพืช หรือสัตว์ให๎สีหลัก ได๎แกํ ครามให๎สีน้ําเงิน  เขให๎สีเหลือง  ครั่งให๎สีแดง  เปลือกหรือใบ
พืชหลายชนิดให๎สีเขียว  มะเกลือให๎สีดํา  และการมัดเก็บไหมโดยไมํให๎ถูกสีย๎อมจะได๎สีขาว  เมื่อ
ถํายทอดภูมิปัญญาและแบบแผนการเลือกใช๎สีมาดังนี้เมื่อมีการใช๎สีเคมีในการย๎อมก็ยังคงยึดถือแบบ
แผนนี้สืบมาไมํเปลี่ยนแปลง  

 
 
 
 
 
 

           1                  3                   5                    7  
คําน้ําหนักของสีในวงจรสี จากน้ําหนักเข๎มสดุ คือ สีมํวง(ระดับ 1) ไปหาน้ําหนักเบาสุด คือ สเีหลือง(ระดับ 7) 

 
ภาพที ่4.26  คําน้ําหนักของสีในวงจรสี 

 
เมื่อทดลองนําสีของลายผ๎าไหมมัดหมี่ที่บรรพชนนิยมใช๎ คือ สีน้ําเงิน เหลือง แดง เขียว มา

จัดเรียงตามคําน้ําหนักของสีในวงจรสีที่แบํงคําน้ําหนักจากน้ําหนักเข๎มสุด คือ สีมํวง (ระดับ 1) ไปหา
น้ําหนักเบาสุด คือ สีเหลือง (ระดับ 7)  ภาพที่ 4.26 พบวํา ถอดรหัสภูมิปัญญาการเลือกใช๎สีในงาน
มัดหมี่จะใช๎สีลายมัดหมี่ที่มีคําน้ําหนัก 3, 5 และ 7  กลําวคือ สีน้ําเงนิกับสีแดง มีคําน้ําหนัก 3   สีเขียว 
มีคําน้ําหนัก 5  และสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 ซึ่งเป็นสีที่มีคําน้ําหนักไมํชิดกันทําให๎เกิดความแตกตํางของ
น้ําหนักสีสํงผลให๎สีของลวดลายโดดเดํนเมื่อมีการนําไปใช๎งาน ผู๎วิจัยทดลองสร๎างภาพเปรียบเทียบการใช๎
ลายที่มีคําน้ําหนัก 3, 5, 7 บนพื้นสีอื่นในวงจรสี   ดังนี้ 

ลายสีแดง บนพื้นสีอื่น เห็นได๎ชัดเจน จํานวน 9 คูํ ใน 11 คูํ ดังภาพที่ 4.27 
ลายสีน้ําเงิน บนพ้ืนสีอ่ืน เห็นได๎ชัดเจน จํานวน 9 คูํ ใน 11 คูํ ดังภาพที่ 4.28 
ลายสีเขียว บนพ้ืนสีอ่ืน เห็นได๎ชัดเจน จํานวน 9 คูํ ใน 11 คูํ ดังภาพที่ 4.29 
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ลายสีเหลือง บนพื้นสีอื่น เห็นได๎ชัดเจน จํานวน 9 คูํ ใน 11 คูํ ดังภาพที่ 4.30 
พบวําทุกสีสามารถใช๎กับสีพ้ืนอ่ืน โดยยังคงสีของลายที่เดํนชัด เห็นได๎ชัดเจน จํานวน 9 คูํใน 11 

คูํ นั่นแสดงวําภูมิปัญญาในการเลือกใช๎สีของบรรพชนได๎มีการสั่งสมความรู๎นี้มากํอนผํานการทดลองจน
ทําให๎เกิดแบบแผนการใช๎ 

 
                       ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3  บนพื้นสีมํวง มีคําน้ําหนัก 1   

ผล เห็นชัดเจน 
 
 

   ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีมํวงแดง มีคําน้ําหนัก 2   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 

 
 

ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีมํวงน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 
 
 

ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎มแดง มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 

 
 

ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 

 
 
 

ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 

 
 
ภาพที ่4.27  การใช๎ลายสีแดงบนพื้นสีอื่น 
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ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎ม มีคําน้ําหนัก 5   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 
 

ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียว มีคําน้ําหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน                              
และคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
 

ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎ม มีคําน้ําหนัก 6   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีคําน้ําหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน                              
และคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7   

ผล เห็นชัดเจน คําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ภาพที ่4.27  (ตํอ) 
 
 

 
   ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3  บนพื้นสีมํวง มีคําน้ําหนัก 1   

ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
 

 
ภาพที ่4.28  การใช๎ลายสีน้ําเงินบนพื้นสีอื่น 
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   ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีมํวงแดง มีคําน้ําหนัก 2   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน  
 
  

ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีมํวงน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 2   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 

 
 

ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีแดง มีคําน้ําหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 
 
 

ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎มแดง มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 

 
 
 

ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
 

ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎ม มีคําน้ําหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 
และคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

 
ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียว มีคําน้ําหนัก 5   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 

ภาพที ่4.28  (ตํอ) 
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ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎มเหลือง มีคําน้ําหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน                              
และคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
ลายสีแดง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีคําน้ําหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 
 

ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7   
ผล เห็นชัดเจน คําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
ภาพที ่4.28  (ตํอ) 
 

    ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3  บนพื้นสีมํวง มีคําน้ําหนัก 1   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 

 
 

   ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีมํวงแดง มีคําน้ําหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน  
และคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 

 
ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีมํวงน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 2   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 
 
 

ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีแดง มีคําน้ําหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 
 

 
ภาพที ่4.29  การใช๎ลายสีเขียวบนพื้นสีอื่น 
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ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีแดง มีคําน้ําหนัก 3   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 
 
 
 

ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎มแดง มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 

 
 

ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
และคําน้ําหนักสีลายและสีพ้ืนไมํแตกตํางกันมาก 
 
 

ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎ม มีคําน้ําหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน 
และคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎มเหลือง มีคําน้ําหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากเป็นสีตํางวรรณะกัน                              
และคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีคําน้ําหนัก 6   

ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 
 

ลายสีเขียว มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7   
ผล เห็นชัดเจน คําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
ภาพที ่4.29 (ตํอ) 



109 

 

 
   ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7  บนพื้นสีมํวง มีคําน้ําหนัก 1   

ผล เห็นชัดเจนเนื่องจากคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 
 
 

   ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีมํวงแดง มีคําน้ําหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 

 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีมํวงน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 2   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 
 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีส๎มแดง มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 

 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3   
ผล เห็นชัดเจน คําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 

 
 
ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีแดง มีคําน้ําหนัก 3   

ผล เห็นชัดเจน คําน้ําหนักสีลายหนักบนสีพื้นเบา 
 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีเขียวน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 4   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายเบาบนสีพ้ืนหนัก 

 
 
 

ภาพที ่4.30  การใช๎ลายสีเหลืองบนพื้นสีอ่ืน 
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    ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีส๎ม มีคําน้ําหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีตํางกัน 

 
 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 7 บนพื้นสีเขียว มีคําน้ําหนัก 5   
ผล เห็นชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีตํางกัน 

 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีส๎ม มีคําน้ําหนัก 6   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายและพ้ืนเบาใกล๎เคียงกัน 
 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีคําน้ําหนัก 6   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายและพ้ืนเบาใกล๎เคียงกัน 
 

 
ภาพที ่4.30 (ตํอ) 

 
จากงานวิจัยเดิมยังพบสีลายที่นิยมใช๎คือ สีดํา และสีขาว ซึ่งเป็นภูมิปัญญาการใช๎สีกลางเข๎ามา

ชํวยในกรณีคําน้ําหนักของสีลายและสีพื้นใกล๎เคียงกัน จะแก๎ไขเสริมความเดํนชัดของลายด๎วยการทํา
เป็นสีขอบลาย  ดังภาพที่ 4.31 

 
 
 
 
 

ลายสีเหลือง มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีเขียวเหลือง มีคําน้ําหนัก 6   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากคําน้ําหนักสีลายและพ้ืนเบาใกล๎เคียงกันอาจแก๎ไขเสริมความเดํนชัด

ด๎วยการใช๎สีดําเป็นขอบลาย 
 

ภาพที่ 4.31  การใช๎สีขาวและสีดํา 
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ลายสีน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 3 บนพื้นสีมํวงน้ําเงิน มีคําน้ําหนัก 2   
ผล เห็นไมํชัดเจน เนื่องจากเป็นสีวรรณะเดียวกัน 
อาจแก๎ไขเสริมความเดํนชัดด๎วยการใช๎สีขาวเป็นขอบลาย 

 
ภาพที่ 4.31  (ตํอ) 
 

ทั้งนี้ การเห็นได๎ชัดเจนขึ้นอยูํกับปัจจัยความเข๎มของสี  ขนาดพ้ืนที่ของลาย  ปริมาณของพ้ืนที่
ลาย รวมทั้งการเลือกใช๎โครงสี  

เทคนิคการออกแบบสีให้เกิดคุณลักษณะความเล่ือมพรายของไหม 
เนื่องจากการทอผ๎าคือการขัดสลับกันของด๎ายเส๎นพุํงและเส๎นยืน เพื่อให๎เกิดความเลื่อมพราย

ของไหมจึงใช๎เทคนิคการใช๎สีไหมเส๎นพํุงและเส๎นยืนที่ตํางสีกัน ดังนี้ 

1.การใช๎สีไหมเส๎นพํุงและเส๎นยืนที่ตํางคําในน้ําหนักของสี (Values) ทอขัดกัน 

2.การใช๎สีไหมเส๎นพํุงและเส๎นยืนที่ตํางสีแตํเป็นสีกลมกลืนที่ขนาบข๎างในวงจรสี  หรือสีตัดกัน

ทอขัดกัน 

3.การใช๎สีไหมเส๎นยืนที่เป็นสีกลาง เชํน สีดํา สีครีม สีน้ําตาล สีเทา ทอขัดกันเส๎นพุํงสีสด 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.32  การใช๎ไหมเส๎นพํุงสีเขียวอํอนกวําไหมเส๎นยืนสีเขียวเข๎มของผ๎าไหมจิมทอมป์สัน 
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ภาพที่ 4.33  การใช๎ไหมเส๎นพํุงสีฟูาทอขัดไหมเส๎นยืนสีเขียวเข๎มของศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ๎าน อ.นาโพธิ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.34  การใช๎ไหมเส๎นพํุงสีอื่นทอขัดกันไหมเส๎นยืนสีดําของศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ๎าน อ.นาโพธิ์ 
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บทที่ 5 

องค์ความรู้ประกอบการสร้างสรรค์ : ออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ 
 

โครงการสร้างสรรค์งานศิลป์ออกแบบผ้าไหมมัดหมีล่วดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนของปราสาท
ขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย  ผู้สร้างสรรคส์ามารถอธิบายองค์ความรู้ประกอบการสร้างสรรค์
ผลงาน ดังนี้ 
   

5.1 การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ  
ที่มาของแนวความคิดในการออกแบบ 
การทอผ้าเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่เก่าแก่ท่ีสุดอย่างหนึ่งที่มนุษย์ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์

จวบจนปัจจุบัน ผ้ามัดหมี่ (Ikat , Mudmee) เป็นผ้าทอที่เกิดจาการน าเส้นด้ายมาทบกันเป็นชุด ๆ มัด
ให้เกิดลวดลายและย้อมสีจากนั้นน าเส้นด้ายเหล่านั้นมาทอเป็นผืนผ้า  จึงถือเป็นภูมิปัญญาของบรรพชน
ที่ถ่ายทอดองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์จากรุ่นสู่รุ่น หากพิจารณาลวดลายมัดหมี่จะมีโครงสร้างการวาง
ลวดลายประกอบด้วยลายหลัก อาจวางเป็นลายเดี่ยว ลายกลุ่ม หรือเป็นแถวแล้วแต่ประเภทของผ้าและ
มีลายอื่นที่มีขนาดเล็กเป็นลายประกอบ อาจใช้เพียงลายเดียวหรือหลายลายก็แล้วแต่ผู้สร้างสรรค์จะเห็น
ว่างาม แต่ผ้ามัดหมี่ผืนนั้นจะถูกเรียกชื่อตามชื่อลายที่เป็นลายหลักเสมอ ใช้หลักเกณฑส์มดุลแบบสอง
ข้างเท่ากันในแนวแกน วางลายให้มีระยะห่าง ใช้การซ้ า (Repeat) ในจังหวะที่สม่ าเสมอ  

รูปแบบของการวางลายผ้ามัดหม่ี 
ผ้ามัดหมี่ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันมีออกแบบก าหนดรูปแบบของการวางลายที่มีต าแหน่งที่แน่นอน

จนท าให้เรียกชื่อผ้ามัดหมี่ตามรูปแบบของการวางลายได้ 4 รูปแบบ ได้แก่ 
1) หมี่ข้อ คือผ้าไหมมัดหมี่ที่มีการท าลวดลายเป็นจุด ๆ จุดหนึ่งก็คือหนึ่งล า นั่นคือมัดเส้นด้าย

เป็นเปลาะตามล าของเส้นด้าย โดยเว้นระยะช่องไฟไว้พองาม หมี่ข้อเป็นลายพ้ืนฐานที่มีขนาดเล็กท่ีสุด 
แยกเป็น หมี่ข้อตรงคือการวางลวดลายตามแนวผ้า และหมี่ข้อหว่านคือการลวดลายตามแนวเส้นทแยง 

2) หมี่ลวด คือผ้ามัดหมี่ที่มีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสร้างของลายมีลักษณะเป็นลายแถบ
แนวนอนเกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันในแนวนอนและจัดองค์ประกอบตัวลายหรือแม่ลาย
ต่อเข้าด้วยกันจนเต็มพ้ืนที่ต่อเนื่องสัมพันธ์กันตลอดทั้งผืนผ้า   

3) หมี่รา่ย คือผ้ามัดหมี่ที่มีลวดลายเดียวกัน โดยโครงสร้างของลายมีลักษณะเป็นลายแถบแนว
เฉียงเรียงเยื้องกัน เกิดจากการผูกประกอบลายเรียงต่อกันเอียงจากแนวไปทางใดทางหนึ่งและจัด
องค์ประกอบตัวลายหรือแม่ลายต่อเข้าด้วยกันจนเต็มพ้ืนที่ต่อเนื่องสัมพันธ์กันตลอดทั้งผืนผ้า  

4) หมี่คั่น คือผ้ามัดหมี่ที่มีการวางลวดลายมัดหมี่สลับคั่นลายด้วยเส้นสีพื้นเป็นช่วง ๆ ตามต้ัง
ของเส้นพุ่ง ตลอดทั้งผืนผ้า 
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ภาพที ่5.1 รูปแบบของการวางลายผ้ามัดหมี่ : หมี่ข้อ หมี่ลวด หมี่ร่าย หมี่คั่น 
 

โครงสร้างของผ้ามัดหม่ี 
1. ผ้าปูม คือ ผ้านุ่งของขุนนางในอดีตของไทยสมัยรัตนโกสินทร์ ซ่ึงเป็นผ้าส่วยของหลวงมาจาก

เขมร (กัมพูชา) ที่ใช้พระราชทาน เป็นเครื่องยศขุนนางนาง เดิมไทยเรามีโรงไหมของหลวงทอผ้าสมปัก
ปูม และสมปักเชิงกรวยพระราชทาน ทอด้วยไหมเพลาะ กลางผืนผ้าเป็นลายสีต่างๆ ใช้ตามยศตามเหล่า 
มีสมปักปูมเป็นชนิดสูงสุด สมปักริ้วเป็นชนิดต่ าสุด ลักษณะการนุ่งแบบโจงกระเบน ซึ่งโครงสร้างของผ้า
ปูมจะประกอบด้วย สังเวียนที่อยู่ด้านบนและล่าง ตรงกลางคือท้องผ้า และริมผ้าเรียกว่า หน้านาง 

2. หมี่ซิน่ คือ ผ้าไหมมัดหมี่ที่ใช้ส าหรับสตรีนุ่งเป็นผ้าซิ่น โดยมีการออกแบบลวดลายเป็น 3 
ส่วนตามแนวของเส้นพุ่ง ส่วนบนสุดเรียกว่าหัวซิ่น มักท าเป็นสีพ้ืน ช่วงกลางเรียกว่าตัวซิ่น จะมัดหมี่เป็น
ลวดลายด้วยลวดลายหลักและลายประกอบ และส่วนล่างเรียกว่า ตีนซิ่น มักจะมีเส้นขอบลายที่แยก
ระหว่างลายของส่วนตัวซิ่นกับตีนซิ่น  ส่วนตีนซิ่นจะมัดหมี่เป็นลวดลายอีกแบบแยกจากตัวซิ่นโดยนิยม
ลายกรวยเชิง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่5.2 โครงสร้างของผ้ามัดหมี่   

หัวซิ่น 

ตัวซ่ิน 

ตีนซิ่น 

ท้องผ้า 

สังเวียน 

หน้านาง
สังเวียน 

สังเวียน 
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จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เก่ียวข้องพบว่าผลิตภัณฑ์ผ้าไหมทอมือของจังหวัดใน
เขตกลุ่มอีสานใต้มีลักษณะเฉพาะตามกลุ่มชาติพันธุ์ที่ส าคัญ เช่น ไทยลาว  ไทยเขมร  ไทยกวย  ไทย
โคราช  ลวดลายมัดหมี่ในปัจจุบันมีทั้งลายดั้งเดิมและลายที่พัฒนาขึ้นใหม่  โดยสามารถแยกเป็น 2 กลุ่ม
ใหญค่ือลายเรขาคณิต และลายอิสระโดยได้แรงบันดาลใจจากธรรมชาติ พืช สัตว์ หรือสิ่งของเครื่องใช้ 
เช่น ตะขอ ฉัตร  หากเป็นอาคาร พบว่าใช้รูปด้านของอาคาร ศาลา พระราชมณเฑียร ในผ้ามัดหมี่
เรื่องราวพระเวสสันดรชาดกในพระพุทธศาสนา ดังภาพที่ 5.4   

 
 
 

 
 
ภาพที ่5.3 ลายมัดหมี่ : ลายเรขาคณิต ลายอิสระจากพืช สิ่งของ สัตว์  

ภาพที ่5.4 ลายมัดหมี่เรื่องราวพระเวสสันดรชาดก : คน สัตว์ พืช สิ่งของ รูปด้านของอาคาร 
  

 ข้อสังเกตเรื่องการออกแบบสีในงานมัดหมี่ดั้งเดิม จากงานวิจัยเดิมของผู้วิจัย ศึกษาวิจัยเพ่ือ
จัดท าฐานข้อมูลของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าทอพื้นบ้านที่มีชื่อเสียง  จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์
ในจังหวัดบุรีรัมย์ พบว่าสีที่นิยมใช้ท าสีลวดลายมาก ได้แก่ กลุ่มชาติพันธุ์ไทยกวย ท าผ้า 1 ผืน จะใช้สี
ประมาณ 4 – 5 สี  สีที่นิยมใช้สีเหลือง  สีแดง  สีเขียว  สีด าและสีขาว  กลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร สีที่นิยม
ใช้สีแดง เหลือง เขียว ในผ้าผืนหนึ่งอาจใช้สีลายมากถึง 5 สี ได้แก่ สีเหลือง แดง เขียว ด า และขาว กลุ่ม
ชาติพันธุ์ไทยโคราชนิยมใช้สีแดง สีน้ าเงิน  สีด า และสีเขียว  และกลุ่มชาติพันธุ์ไทยลาวนิยมใช้สีของลาย 
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3 ถึง 4 สี ในผ้าผืนหนึ่ง  สีที่นยิมมากคือ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีเขียว และสีขาว  (สมบัติ  ประจญ
ศานต์ และคณะ. 2546 ก : 55-67) หรือในกลุม่ผู้ผลิตผ้าไหมมัดหมี่ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือใน 
10 จังหวัด ผู้ผลิตจะเลือกใช้สีตามท่ีตนชอบ  หรือสีที่เคยใช้โดยดูจากผ้าต้นแบบ ไม่กล้าใช้สีหรือลายที่
ผิดแปลกไปจากเดิม  ถ้าใช้หลายสีในผ้าผืนเดียวกันก็มักจะเลือกใช้สีตัดกัน  ใช้สีที่เข้มมากและน้ าหนัก
ของสี เท่า ๆ กันทุกสี (สมบัติ ประจญศานต์และคณะ.  2547 : 169)  พบว่าผู้ออกแบบใช้ค่าน้ าหนัก
ของสีในวงจรสี เพื่อให้เกิดความเข้ม อ่อน เมื่อทดลองน าสีของลายผ้าไหมมัดหมี่ที่บรรพชนนิยมใช้ คือ สี
น้ าเงิน เหลือง แดง เขียว มาจัดเรียงตามค่าน้ าหนักของสีในวงจรสีที่แบ่งค่าน้ าหนักจากน้ าหนักเข้มสุด 
คือ สีม่วง (ระดับ 1) ไปหาน้ าหนักเบาสุด คือ สีเหลือง (ระดับ 7)  ดังภาพ พบว่า ถอดรหัสภูมิปัญญา
การเลือกใช้สีในงานมัดหมี่จะใช้สีลายมัดหมี่ที่มีค่าน้ าหนัก 3, 5 และ 7 และใช้สีกลาง คือ สีขาว สีด า 
เข้ามาร่วมในงานดังภาพที่ 5 

แต่ยังไม่มีการใช้ค่าน ้าหนักของสี ๆ เดียว เพื่อสร้างให้เกิดความรับรู้ด้านมิติระยะทางใกล้ไกล 
(Dimension Perception) เกิดเป็นภาษาภาพที่สร้างเรื่องราว ความรู้สึก และความหมาย 

  
ภาพที่ 5.5 ค่าน้ าหนักของสีในวงจรสี 
  
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.6 ค่าน้ าหนักของสี ๆ  เดียว 
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 แนวคิดประเพณีนิยม คติสัญลักษณ์ในการสร้างปราสาทขอม 
ศิลปะขอมเป็นศิลปะที่ส าคัญศิลปะหนึ่งในแหลมอินโดจีน โดยสถาปัตยกรรมปราสาทขอมได้

เจริญขึ้น  มีระเบียบและความงามชนิดที่ไม่เคยปรากฏ ในพ้ืนที่จากแหล่งโบราณคดีในภาคอีสานจ านวน 
1,501 แหล่ง เป็นปราสาท ปรางค์ กู่ พระธาตุแบบศิลปะขอมจ านวน 182 แหล่ง (กรมศิลปากร.  2531. 
: 6) เขตอีสานใต้ของประเทศไทย ประกอบด้วย จังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ  เป็น
ที่ตั้งของปราสาทขอมตามเส้นทางอารยธรรมขอมที่เชื่อมโยงปราสาทขอมในประเทศไทยกับ
ราชอาณาจักรกัมพูชาโดยมีปราสาทขอมที่ส าคัญคือ ปราสาทพนมวัน  ปราสาทหินพิมาย ปราสาทเขา
พนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า ปราสาทศรีขรภูมิ ปราสาทเขาพระวิหาร  และปราสาทสระก าแพงใหญ่ เป็น
ต้น โดยปราสาทขอมเหล่านั้นล้วนมีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่งดงามมีความเป็นปึกแผ่นเป็นอนุสรณ์  
มีเอกภาพทั้งผังพ้ืนและรูปทรง  สง่าผ่าเผย (ศิลป์ พีระศรี. 2512 : 131) งานสถาปัตยกรรมเหล่านั้นล้วน
แต่เป็นผลิตผลของวัฒนธรรมฮินดูซึ่งถูกน ามาปลูกฝังไว้ ณ ดินแดนแถบอินโดจีน แต่งานศิลปกรรม
เหล่านั้นล้วนแต่มีความเป็นตัวของตัวเอง  ยามที่มองผ่านรูปภายนอกของงานเหล่านั้นเพื่อเข้าไป
แสวงหาแรงผลักดันอันเป็นความบันดาลใจของช่างเหล่านั้นแล้ว เราก็จะพบแนวความคิดของอินเดีย 
(ยอร์ช  เซเดส อ้างจาก อนุวิทย์  เจริญศุภกุล. 2541 : 41) ซ่ึงแนวคิดประเพณีนิยม หรือคติสัญลักษณ์
ของฮินดูที่มีส่งผลต่อสถาปัตยกรรมปราสาทขอมมีแนวคิดหลัก คือ การจ้าลองเอาจักรวาลมาไว้บน
พื นพิภพในรูปแบบของจุลจักรวาล  ภูมิจักรวาลซึ่งมีชมพูทวีปเป็นศูนย์กลางมีทิวเขารูปวงแหวน
ล้อมชมพูทวีปนี อยู่ 7 ชั น สุดเขตจักรวาลจะเป็นก้าแพงหินมหึมาล้อมรอบไว้ในระหว่างช่วงคั่นของ
โครงสร้างเหล่านั นจะมีมหาสมุทรคั่นแบ่งไว้ 7 ห้วง ณ ศูนย์กลางของชมพูทวีปเป็นที่ตั งของเขาพระ
สุเมรุ ศูนย์แกนของจักรวาลที่พระอาทิตย์ พระจันทร์และดวงดาวทั งหลายจะโคจรรอบเขาพระสุเมรุ
นี  ยอดเขาพระสุเมรุจะเป็นนครของเทพล้อมด้วยโลกบาลอยู่ทั ง 8 ทิศ (อนุวิทย์  เจริญศุภกุล.  2541 
: 44) จึงกล่าวได้ว่าองค์ประกอบของผังเทวสถานขอมที่เรียกว่า “คีรี” งานสถาปัตยกรรมและ
รายละเอียดต่าง ๆ นั้นล้วนแต่มีความหมายที่สัมพันธ์กับแนวความคิดของจักรวาลวิทยาในศาสนาฮินดู
มีแนวคิดว่า กาลและเทศะ (Space and Time) เป็นการหมุนรอบไม่หยุดยั งด้วยก้าลังแห่งตน การ
ด้ารงอยู่ของสรรพสิ่งทั งมวลเกิดขึ นจากแหล่งเดียวกันแล้วจะกลับไปสู่จุดก้าเนิดของตนในบั นปลาย  
พินทุจึงมีค่าความหมายเป็นศูนย์ (0) ตามคติของฮินดู ที่จุลจักรวาลต้องสัมพันธ์กับจักรวาลใหญ่ มนุษย์
กับโลกภูมิของเทพ ฯลฯ ทั้งสิ้น (อนุวิทย์  เจริญศุภกุล.  2541 : 42,46) ชาวฮินดูเชื่อว่า ชีวิตก้าเนิดมา
จากน ้า ซึ่งไหลลงมาจากภูเขา ชีวิตจึงก าเนิดออกมาจากภูเขา ซึ่งในสภาพความเป็นจริง ชีวิตก็ก าเนิด
ออกมาจากอวัยวะเพศของทั้งหญิงและชาย ชาวฮินดู จึงถือว่า ลึงค์ เป็นสิ่ง ส าคัญสูงสุด เทียบเท่าภูเขา
หิมาลัยด้วย และยกให้ลึงค์เป็นตัวแทนของเทพเจ้าผู้ ที่อยู่บนภูเขานั้น ชาวฮินดูจึงนับถือศิวลึงค์ 
(shivalinkham) มากกว่าโยนี (ฐานโยนี) แต่ในทางพิธีแล้ว ก็ยังคงใช้ทั้งสองสิ่งประกอบกันเสมอ เมื่อ
อารยธรรมเหล่านี้แพร่เข้าไปยังขอม จึงมีการก่อสร้างปราสาทต่าง ๆ ให้เป็นตัวแทนรูปแบบของ       
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ภูมิจักรวาลและพระศิวะ ลักษณะดังกล่าวจึงออกมาเป็นปราสาทท่ีมีปรางค์ประธานอยู่ตรงกลาง เปรียบ 
เสมือนเขาพระสุเมรุหรือหิมาลัย มีเมรุทิศประดับอยู่ที่มุมทั้ง 4 เปรียบดังทวีปทั้ง 4 ที่อยู่รอบเขาพระ 
สุเมรุ และยังสร้างบารายต่างๆ เปรียบดังทะเลน้ านมที่อยู่รอบเขาพระสุเมรุ (สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา.  
2557) 

“ปราสาท” (Prasada) หมายถึง  อาคารที่มีส่วนกลางเป็นห้องเรียกว่า “ห้องครรภคฤหะ” 
หรือ “เรือนธาตุ” และมีหลังคาเป็นชั้นซ้อนกันหลายชั้นเรียกว่า “เรือนชั้น”หลังคาแต่ละชั้นนั้นเป็นการ
ย่อส่วนของปราสาท โดยน ามาซ้อนกันในรูปของสัญลักษณ์แทน ความหมายของเรือนฐานันดรสูง อัน
เป็นที่สถิตของเหล่าเทพเทวดา ดังนั้นปราสาทจึงหมายถึงอาคารที่เป็นศาสนสถานเพื่อ ประดิษฐานรูป
เคารพ และการท าพิธีกรรมทางศาสนา  ไม่ใช่พระราชมณเฑียรอันเป็นที่ประทับของพระมหากษัตริย์ 
ปราสาทขอมในประเทศไทย จึงหมายถึง อาคารทรงปราสาทในวัฒนธรรมขอมที่พบในดินแดนไทยใน
ปัจจุบัน ซึ่งดินแดนเหล่านี้ครั้งหนึ่งเคยเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรขอม รวมทั้งบางส่วนได้มีการรับ
อิทธิพลทางศาสนาและงานศิลปกรรมขอมมาสร้างโดยคนในท้องถิ่น 

รูปแบบ แผนผังของปราสาทขอม 
ปราสาทขอมจะมีการออกแบบการก่อสร้างอย่างมีระเบียบ ค านึงถึงแนวแกนประธาน โดยจัด

ผังให้มีลักษณะดึงเข้าสู่จุดศูนย์กลางคือปรางค์ประธาน โดยวางผังในลักษณะสมมาตรและเน้น
ความส าคัญกับการน าเข้าด้านหน้า  รูปแบบของปราสาทขอมที่สมบูรณ์นั้นจะประกอบด้วย ก าแพง
ล้อมรอบศาสนสถาน ตรงกลางก าแพงมีโคปุระ ถัดเข้าไปมีสระน้ า จนถึงระเบียงคด เป็นก าแพงชั้นในที่
ล้อมรอบ โดยมีโคปุระทั้ง 4 ด้านเช่นเดียวกัน  ภายในระเบียงคดเป็นที่ตั้งของปราสาทประธาน ซึ่งอาจ
เป็นปราสาทหลังเดียว  หรือเป็นปราสาทหมู่ 3 หลัง  5 หลัง หรือ 6 หลัง ก็ได้ อาจมีอาคารขนาดเล็กมี
ผังสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่เรียกว่า “บรรณาลัย” เป็นที่เก็บรักษาคัมภีร์อันศักดิ์สิทธิ์อยู่ด้านหน้าปราสาท
ประธาน ปราสาทขนาดใหญ่  เช่น  ปราสาทหินพิมาย  และปราสาทเขาพนมรุ้ง จะมีส่วนที่เพ่ิมขึ้น 
ได้แก่ “ทางด าเนิน” มักประดับด้วยเสาตั้ง เป็นแนวตลอดทางเดินเรียกว่า “เสานางเรียง” หรือ “เสา
นางจรัล” มีสะพานนาคราชซึ่งมีผังเป็นรูปกากบาท และมรีาวสะพานท าเป็นล าตัวของพญานาค 5 เศียร 
หันหน้าออกแผ่พังพาน ทั้ง 4 ทิศ  เปรียบเสมือนเป็นทางเดินเชื่อมระหว่างโลกมนุษย์กับโลกสวรรค์ หาก
เป็นปราสาทที่ตั้งอยู่บนภูเขาจะมีทางเดินเป็นขั้นบันไดทอดขึ้นไปสู่บริเวณท่ีตั้งของปราสาทประธาน 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์.  2557) จากภาพถ่ายอากาศของปราสาทขอมที่ส าคัญในเขตอีสานใต้ ท าให้เห็น
โครงสร้างรูปแบบแผนผังที่เน้นแนวแกนของอาคาร จัดผังโดยเกณฑ์ความสมดุลที่มีอาคารประธานเป็น
ศูนย์กลางของผัง โดยมีอาคารประกอบคือ ระเบียงคดที่มีโคปุระรายล้อมอาคารประธานอันแสดง
ลักษณะสถาปัตยกรรมขอม ซึ่งในการเขียนภาพผังพ้ืนของปราสาทขอม อันเป็นแบบแสดงทาง
สถาปัตยกรรม ซึ่งเป็นการใช้เส้นในการสร้างภาพให้เกิดการรับรู้เรื่องขอบเขตของที่ว่าง (Space) 
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ภาพที่ 5.7 รูปด้านและผังพื้นปราสาทตาเหมือน  จ.สุรินทร์ 

ที่มา : กรมศิลปากร.  2537 : 38. 

ผู้สร้างสรรค์ท าการศึกษาผังพ้ืนของปราสาทจากเอกสาร ต าราให้เข้าใจถึงแนวคิดคติสัญลักษณ ์
รูปแบบของปราสาทขอม ประกอบการส ารวจ ณ สถานที่จริง ปราสาทในเขตอีสานใต้ 4 แห่ง ได้แก ่
ปราสาทหินพิมาย ปราสาทเขาพนมรุ้ง ปราสาทเมืองต่ า และปราสาทศรีขรภูมิ เพ่ือก าหนดแนวความคิด
ในการออกแบบ โดยน าการน าเสนอแบบทางสถาปัตยกรรม คือ ผังพ้ืน หรือแปลนพ้ืน (Floor Plan) ซ่ึง
หมายถึง แบบรูปตัดในทางราบหรือในทางนอนของอาคารที่แสดงรายละเอียดเกี่ยวกับขนาด รูปร่างของ
กรอบอาคาร แนวของผนัง การกั้นห้อง การจัดส่วนพื้นที่ใช้สอย แสดงออกมาในลักษณะสัญลักษณ์ เส้น 
ค าย่อ ตัวอักษร และมาตราส่วนประกอบกันเพ่ือสื่อความหมาย มาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ
ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งเมื่อพิจารณาจากภาพมุมสูงของปราสาท และผังพ้ืนของปราสาท จะพบ
ลักษณะเด่นของปราสาทขอมที่มีอาคารประธานซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ เป็นปราสาทประธาน  หรือปรางค์ 
5 หลังบนฐานเดียวกัน  ล้อมรอบด้วยระเบียงคดหรือก าแพงแก้วและโคปุระทั้งสี่ด้าน นอกจากนี้ยังมี  
บารายแหล่งน้ าอยู่คู่กับปราสาทเสมอ   

ก าหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบ 
จากที่มาของแนวคิดในการออกแบบทีแ่สดงถึงทุนทางวัฒนธรรมที่สร้างสรรค์โดยบรรพชนของ

เขตอีสานใต้ที่ส าคัญ คือ ศิลปะขอม และศิลปหัตถกรรมผ้ามัดหมี่ ซึ่งจากอดีตยังไม่มีการออกแบบ
สร้างสรรค์ผ้ามัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย จึงถือว่างาน
สร้างสรรค์ครั้งนี้เป็นสิ่งใหม่ (New Finding) โดยก าหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบที่น าภาพผังพื้น
ปราสาทขอมซึ่งเดิมถือเป็นภาพการน าเสนอแบบทางสถาปัตยกรรมซึ่งเป็นภาษาสัญลักษณ์ท่ีเป็นสากล 
มาสู่ลวดลายมัดหมี่ซึ่งต้องอาศัยการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบภาพที่เป็นสัญญะใหม่ให้สัมพันธ์กับเทคนิค
การผลิตผ้ามัดหมี่ตามภูมิปัญญาท้องถิ่น  ซึ่งภาพสัญญะใหม่นี้ยังต้องคงการรับรู้เรื่องผังพ้ืนปราสาทขอม
แต่สร้างภาษาภาพที่ให้ความรู้สึกใหม่แก่ผ้ามัดหมี่ จากอดีตจนถึงปัจจุบันยังไม่มีการสร้างสรรค์

ผังพ้ืน Floor Plan 

รูปด้าน Elevation 
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ลวดลายมัดหม่ีจากผังพื นของปราสาทขอม จึงถือเป็นงานออกแบบสร้างสรรค์ใหม่ ซึ่งผู้สร้างสรรค์
เห็นว่าผังพื้นปราสาทขอมมีความเหมาะสมสามารถท าเป็นลวดลายสู่ลวดลายผ้ามัดหมี่ไดเ้พราะผังพ้ืนมี
องค์ประกอบของเส้นตรง สามารถก าหนดลวดลายลงในตารางกริดได้เหมาะกับเทคนิคการมัดหมี่ที่มี
ลักษณะการวางลายแถบแบบซ้ าในต าแหน่งที่แน่นอน   

 

5.2 แบบร่าง   

  ผู้สร้างสรรค์ท าการร่างแบบหลายแบบเป็นทางเลือก จากนั้นน ามาพิจารณาเลือกแบบที่มีความ
เป็นไปได้มีความเหมาะสมตามเหตุผลทางวิชาการและเทคนิคมัดหมี่  และท าการยื่นค าขอแจ้งข้อมูล
ลิขสิทธิ์หรือสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้สร้างสรรค์ จากนั้นท าการแปลงลายที่ได้
ออกแบบไปสู่ลายแบบลายมัดหมีใ่นตารางกริดโดยใช้คอมพิวเตอร์ โดยมีกระบวนการออกแบบร่างดังนี้ 

  ขั้นตอนที่ 1 เลือกลักษณะแผนผังท่ีเหมาะสมกับการท าลวดลายผ้ามัดหม่ี 

 จากการศึกษาแผนผังของปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ พบแผนผัง 2 แบบคือ แบบที ่1 แบบที่มี
ปรางคป์ระธาน 5 หลังบนฐานเดียว และมีบรรณาลัยล้อมด้วยก าแพงแก้วที่มีโคปุระทั้งสี่ทิศ มีบาราย
ล้อมรอบและมีระเบียงคดที่มีโคปุระทั้งสี่ทิศ ดังภาพที ่5.8 และแบบที่ 2 แบบที่มีปราสาทประธาน 
มีบรรณาลัย ล้อมด้วยมีระเบียงคดที่มีโคปุระทั้งสี่ทิศ ดังภาพที่ 16 ถัดออกไปจึงมีบารายแหล่งน้ าขนาด
ใหญ ่ซ่ึงหากจะคงลักษณะของผังพื้นของปราสาทขอม คือ ควรต้องประกอบด้วย ปราสาทประธาน ล้อม
ด้วยมีระเบียงคดที่มีโคปุระ และมีบาราย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.8 แบบร่างที่ 1                                  ภาพที่ 5.9 แบบร่างที่ 2 
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 เมื่อพิจารณาถึงความเหมาะสมกับการท าลวดลายมัดหมี่ซึ่งต้องการความคมชัดของลายแม้มี
การย่อขนาดให้เล็ก พบว่า แบบร่างที่ 2 มีความเหมาะสมมากกว่าแบบร่างที่ 1 ยังคงการรับรู้ถึงผังพ้ืน
ปราสาทขอมได้ 

  

 ขั้นตอนที่ 2 แปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ 

  ผู้สร้างสรรค์น าผังพื้นของปราสาทประธานของปราสาทเขาพนมรุ้งซึ่งเป็นแบบน าเสนอทาง
สถาปัตยกรรม อันแสดงภาพตัดแนวราบของอาคาร เปิดส่วนหลังคาออกท าให้มองเห็นแนวของผนัง 
ขอบเขตของพ้ืน ขอบเขตของบัวฐานอาคาร บันได  และต าแหน่งของช่องเปิด ได้แก่ ประตู หน้าต่าง ท า
การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ (Transformation of element) จากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรข
ศิลป์ด้วยการลดรูป (Subtractive) เป็น 4 ขั้นที่ละชั้นของภาพจนเหลือแต่แนวของผนัง ดังภาพที่ 5.10 
และน าภาพในขั้นที่ 3 ไปท าการก าหนดขนาดลายในตารางกริด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.10 การลดรูปจากแบบแสดงทางสถาปัตยกรรมสู่ลวดลายเรขศิลป์ 

  

  ขั้นตอนที่ 3 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด 

  เมื่อน าภาพที่ 3 ไปท าการก าหนดขนาดลายในตารางกริด พบว่ามีขนาดลายกว้าง 68 ช่อง และ
ยาว 89 ช่อง ดังภาพที่ 5.11  ซึ่งขนาดดังกล่าวถือว่าไม่สัมพันธ์กับขนาดของลวดลายมัดหมี่ที่ต้อง
สัมพันธ์กับขนาดของผืนผ้าที่ต้องสัมพันธ์กับหน้าฟืมที่ใช้ทอด้วยกี่พ้ืนบ้าน และโฮงหมี่ที่ใช้ในการมัดลาย 
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ขนาดหน้าผ้าไหมกว้าง 1 เมตร ใช้ฟืมขนาด 40 นิ้ว สามารถก าหนดจ านวนช่องตามแนวตั้ง 
(Column) ที่สัมพันธ์กับความยาวของโฮงหมี ่ ดังนี้ 

ถ้าช่องกว้าง 6 มิลลิเมตร จะแบ่งได้ 170 ช่อง   รวมเป็น 1,020 มิลลิเมตร 
ถ้าช่องกว้าง 7 มิลลิเมตร จะแบ่งได้ 145.7 ช่อง คิดเป็น 145 ช่อง  รวมเป็น 1,015 มิลลิเมตร 
ถ้าช่องกว้าง 8 มิลลิเมตร จะแบ่งได้ 127.5 ช่อง คิดเป็น 127 ช่อง รวมเป็น 1,016 มิลลิเมตร 
ดังนั้น การแบ่งช่องตามแนวตั้งเพ่ือให้ลายมัดหมี่มีขนาดคงที่ และท าให้ผู้ออกแบบลวดลาย

น าไปก าหนดขนาดลายตามความกว้างของผ้าทอได้ ไม่เกิน 127-170 ช่อง (ล า) ดังภาพที่ 5.12 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพที่ 5.11 ลายผังพื้นปราสาทในตารางกริด ขนาดลายกว้าง 68 ช่อง และยาว 89 ช่อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.12 การแบ่งช่องตามแนวตั้ง 

ขนาดลายตามความกว้างของผ้าทอได้ ไม่เกิน 127-
170 ช่อง  

ช่องตามแนวตั้ง 
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 เมื่อภาพที่ 3 ลายมีขนาดยาว 89 ช่อง  หากท า 2 ลาย แนวนอนจะมีขนาด 178 ช่อง (ไม่รวม
ช่องว่างระหว่างลาย) ซึ่งเกิน 127-170 ช่องตามความยาวของโฮงหมี่ จึงต้องท าการลดขนาดของลายลง 

 ขั้นตอนที่ 4 การลดขนาดลาย 

 ท าการลดขนาดของลายโดยลดทอนรายละเอียดของแนวผนังที่มีการย่อมุม รวมทั้งความหนา
ของผนังให้เหลือความหนาขนาดเดียวกัน ออกแบบลักษณะการย่อมุมใหม่แต่ยังคงการลักษณะของผัง
พ้ืนปราสาทประธาน ที่มีลักษณะผังพ้ืนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม (ห้องครรภคฤหะ) ที่มีมุขโถงด้านหน้า 
และมีระเบียงคดและโคปุระทั้งสี่ทิศ  ได้ขนาดลายกว้าง 65 ช่อง  ยาว 96 ช่อง ดังภาพที่ 5.13 และแบบ
ร่างที่ 2  ต้องการสร้างมิติด้านระยะทาง (เพ่ือสื่อความหมายด้านกาล) ให้กับงานโดยยกผังพ้ืนปราสาท
ประธานลอยสูงขึ้น เส้นกรอบสีแดงแทนระเบียงคดและโคปุระ   เพ่ิมเส้นสีแดงรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสรอบ
นอกแทนบารายที่อยู่รอบนอกปราสาทขอมสืบเนื่องจากแนวคิดการสร้างปราสาทที่จะสร้างคู่กับบาราย 
ได้ขนาดลายกว้าง 47 ช่อง  ยาว 61 ช่อง ดังภาพที่ 5.14 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.13 แบบร่างที่ 1 ออกแบบลายผังพ้ืนของปราสาทขอม โดยใช้ผังพ้ืนของปราสาทประธาน ล้อม
ด้วยระเบียงคดที่มีโคปุระทั้งสี่ทิศ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ห้องครรภคฤหะ ระเบียงคด 

โคปุระ 
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ภาพที่ 5.14 แบบร่างที่ 2  ยกผังพ้ืนปราสาทประธานลอยสูงขึ้น เส้นกรอบสีแดงแทนระเบียงคดและ  
โคปุระ   เพิ่มเส้นสีแดงรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสรอบนอกแทนบาราย 

 

 น าแบบร่างที่ 2 ซึ่งเป็นแม่ลาย (Motif) มาท าการวางลาย  ให้มีทิศทางของลายแบบทิศทาง
เดียวกัน (One Way)  และแบบสะท้อนกลับ (Mirror) และมีการซ้อนทับ (Over Lap) ในแบบต่างๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพที่ 5.15 การวางลาย   

 

บาราย 

 ห้องครรภคฤหะ 

 โคปุระ 
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 ในการวางลายแบบร่างที่ 2 เลือกแบบบนขวา ไปสู่การออกแบบในขั้นต่อไป เนื่องจาก
องค์ประกอบภาพที่มีการซ้อนทับสื่อความหมายเรื่องกาลและเทศะ (Space and Time) ได้ดีกว่า
แบบอ่ืน 

 ขั้นตอนที่ 5 การสร้างลายบริเวณสังเวียนและท้องผ้า 

 แนวความคิดการออกแบบโครงสร้างของผ้าได้แรงบันดาลใจจากโครงสร้างผ้าปูมที่มี
ประกอบด้วย สังเวียนที่อยู่ด้านบนและล่าง ตรงกลางคือท้องผ้า และริมผ้าเรียกว่า หน้านาง  ท าให้ต้อง
สร้างลายประกอบบริเวณสังเวียน โดยขนาดของลายบริเวณสังเวียนนี้ต้องมีขนาดเท่ากับลายบริเวณท้อง
ผ้า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.16 โครงสร้างลายของผ้าปูม   

 

 การพัฒนาจากแบบลวดลายเป็นแบบเพ่ือการมัดหมี่ ใช้เทคนิคการสร้างลายลงในตารางกริด
เพ่ือก าหนดขนาดของลายแนวตั้ง (ช่อง ชาวบ้านเรียกว่าจ านวนล า)  โดยมีการแยกลายแต่ละลายย่อย
ออกมาแต่ลายย่อยต้องมีจ านวนล าที่เท่ากันตลอดช่วงทั้งสังเวียนบน ท้องผ้าและสังเวียนล่าง เพราะใช้
การมัดหมี่พร้อมกัน 

 แบบลายมัดหมีบ่ริเวณท้องผ้า ของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 1 จ านวน 65 ล า 
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ภาพที่ 5.17 แบบลายมัดหมี่บริเวณท้องผ้า ของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 1 

  

 แบบลายมัดหมี่บริเวณสังเวียนด้านซ้ายและด้านขวา ของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 1 จ านวน 65 
ล า เท่ากับขนาดลายช่วงท้องผ้าแบบที่ 1 จ านวน 65 ล า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.18 แบบลายมัดหมี่บริเวณสังเวียนบนและล่างของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 1 

 แบบลายมัดหมีบ่ริเวณท้องผ้า ของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 2 จ านวน 47 ล า 

 

65 ล า 

60 ช่อง 60 ช่อง 

65 ล า 

105 ช่อง 
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ภาพที่ 12 แบบลายมดัหมี่บริเวณท้องผ้า ของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 2 

 

 แบบลายมัดหมี่บริเวณสังเวียนบนและล่างของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 2 จ านวน 47 ล า เท่ากับ
ขนาดลายช่วงท้องผ้าแบบที่ 2 จ านวน 47 ล า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.19 แบบลายมัดหมี่บริเวณสังเวียนบนและล่างของแบบร่างที่พัฒนาแบบที่ 2 

 

 เมื่อได้แบบลายมัดหมี่บริเวณท้องผ้าและสังเวียนบนและล่างแล้ว น ามาประกอบให้เป็นแถบ
เดียวกัน เพ่ือสร้างเป็นลายมัดหมี่ที่สัมพันธ์กับเทคนิคการมัดหมี่และขนาดของเครื่องมืออุปกรณ์และ
ความกว้างของผืนผ้าตามภูมิปัญญาท้องถิ่น  

 การจัดองค์ประกอบของลายหรือการวางลายบริเวณท้องผ้าจะใช้จังหวะในการวางต าแหน่ง
แบบสะท้อนกลับ )  ได้จ านวนขนาดลายตามแนวตั้ง 336 ช่อง (เกิน 170 ช่อง) แนวนอน 65 ล า ดัง
ภาพที่ 5.20 

47 ล า 

23 ช่อง 23 ช่อง 

47 ล า 

121 ช่อง 
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จ านวนขนาดลายตามแนวตั้ง 336 ช่อง (เกิน 170 ช่อง) แต่ไม่สามารถลดจ านวนขนาดลายได้
แล้วจึงต้องแก้ปัญหาด้วยการมัดหมี่ต้องลดขนาดความกว้างของช่องให้แต่ละช่องกว้าง 3 มิลลิเมตร 
จ านวน 336 ช่อง   รวมเป็น 1,008 มิลลิเมตร ท าให้ลายมีขนาดเล็กลงจากเดิมและสัมพันธ์กับความกว้าง
ของหน้าผ้า 

 

 

 

 

  

 

ภาพที่ 5.20 แบบลายมัดหมี่แบบร่างที่ 1 

 

 การจัดองค์ประกอบของลายหรือการวางลายบริเวณท้องผ้าจะใช้จังหวะในการวางต าแหน่ง
แบบทิศทางเดียวกัน (One way)  ได้จ านวนขนาดลายตามแนวตั้ง 169 ช่อง (ไม่เกิน 170 ช่อง) 
แนวนอน 47 ล า ดังภาพที่ 5.21 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.21 แบบลายมัดหมี่แบบร่างที่ 2 

 
ขั้นตอนที่ 6 การวางลาย  
การวางลายเป็นการจัดองค์ประกอบภาพด้วยการซ้ าของลาย โดยทดลองวาง 2 แบบ แบบที่ 1 

วางลายบริเวณท้องผ้าตั้งขึ้นในทิศทางเดียวกัน (One way) ดังภาพที่ 5.22 และวางลายบริเวณ
สังเวียนแบบสะท้อนกลับ (Mirror)  และแบบที่ 2 วางลายบริเวณท้องผ้าและวางลายบริเวณสังเวียน
แบบสะท้อนกลับ (Mirror) ดังภาพที่ 5.23 

65 ล า 

336 ช่อง 

47 ล า 

169 ช่อง 
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เมื่อเปรียบเทียบทั้งสองแบบแล้ว แบบที่ 1 เลือก แบบที่ 1.2 และแบบที่ 2 เลือก แบบที่ 2.1 
เพ่ือให้ผลงานที่ได้ทั้งสองแบบมีความแตกต่างกันในการวางทิศทางของลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.22 แบบการวางลายที่ 1.1   และท่ี 1.2 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.23 แบบการวางลายที่ 2.1   และท่ี 2.2 
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5.3 การพัฒนาต้นแบบ และเผยแพรแ่บบสู่กลุ่มผู้ผลิต  

 

 ผู้สร้างสรรค์พิจารณาเลือกแบบที่ 1 เลือก แบบที่ 1.2 และแบบที่ 2 เลือก แบบที่ 2.1 มา
พัฒนาเป็นออกแบบสี สร้างมิติระยะทางใกล้ไกลด้วยการให้ค่าน้ าหนักของสีแบบละ 3 เฉดสี ดังภาพที่ 
5.24-5.25 

ภาพที่ 5.24 ออกแบบสีแบบลายที่ 1.2 

 

ภาพที ่5.25 ออกแบบสีแบบลายที่ 2.1 

 

 เมื่อพิจารณาถึงภูมิปัญญาการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ย้อมสีธรรมชาติ เขตอีสานใต้จะมีความช านาญ
ในการย้อมสีธรรมชาติจากครั่ง  ดอกค าฝอยให้สีแดง  สีเหลืองจากแก่นเข แก่นแกแล หรือแก่นขนุน  สี
เขียวจากใบหูกวาง  สีด าจากผลมะเกลือ ผลสมอ  สีเหลืองจากใบยูคาลิปตัส เปลือกของผลมะตูมดิบ 
เป็นต้น ดังนั้น สามารถเลือกแบบสีที่เหมาะกับการน าไปพัฒนาต่อคือแบบแรกของทั้งสองแบบลาย โดย
ใช้คอมพิวเตอร์ออกแบบให้เห็นผืนผ้าที่ต้องการ ดังภาพที่ 5.26 เพ่ือน าไปผลิตเป็นผ้าไหมมัดหมี่ต่อไป 
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ภาพที่ 5.26 แบบผืนผ้าที่พัฒนาจากแบบที่ 1 และแบบที่ 2 
 

 จากนั้นผู้สร้างสรรค์จัดท าผ้าตัวอย่างโดยใช้การพิมพ์บนผ้าใยสังเคราะห์ระบบดิจิตอล (Digital 
Print) ดังภาพที่ 5.27 เพ่ือให้ผู้ผลิตสามารถรับรู้สีและลายที่ก าหนดเป็นต้นแบบโดยเผยแพร่แบบผืนผ้าสู่
กลุ่มผู้ผลิตกลุ่มทอผ้าไหมย้อมสีธรรมชาติบ้านสวาย จังหวัดสุรินทร์  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.27 ผ้าตัวอย่างแบบที่ 2 



132 

 

 การศึกษาผ้าไหมมัดหมี่เดิมของผู้ผลิตเพ่ือพิจารณาถึงปัจจัยด้านการผลิต ได้แก่ วัสดุเส้นไหม 
เครื่องมืออุปกรณ์ วัสดุให้สีธรรมชาติ ความช านาญของผู้ผลิต พบว่า ผู้ผลิตมีภูมิปัญญาเชี่ยวชาญด้าน
การผลิตผ้าไหมมัดหมี่ย้อมสีธรรมชาติด้วยครั่ง  แก่นเข  และการหมักโคลน  มัดหมี่ด้วยลวดลายแบบ
ดั้งเดิมของชาติพันธุ์ไทยเขมรที่มีลักษณะลายแถบแนวนอนวางลายต่อกันเป็นแผ่นผืน แต่ละลายมีขนาด
เล็ก ยังคงผลิตด้วยเครื่องมืออุปกรณ์แบบดั้งเดิม สามารถทอยกดอกได้ทั้งลายลูกแก้ว  ลูกแก้วเล็ก และ
ลายดอกพริกไทย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.28 การเผยแพร่แบบลายมัดหมี่ประกอบผ้าไหมมัดหมี่เดิมของผู้ผลิต 

 

5.4 การประกอบสร้างผลิตผ้าไหมมัดหมี่   

 

 เริ่มจากการจัดซื้อวัสดุเส้นไหม สาร สีย้อม โดยให้แก่ผู้ผลิตในชุมชน  จากนั้นผู้ผลิตท าการผลิต
ผ้าไหมมัดหมี่ให้มีลวดลายและสีสันตามแบบ ซึ่งอาศัยเทคนิค กระบวนการผลิต  เครื่องมือพื้นบ้านตาม
ภูมิปัญญาท้องถิ่นตั้งแต่การเตรียมเส้นไหม การฟอกไหม การย้อมสี การมัดหมี่  และการทอ  จากนั้นผู้
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สร้างสรรค์ได้ลงพื้นที่ติดตามการผลิต ณ พื้นท่ี เพ่ือหาปัญหาอุปสรรคในการผลิต เพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
ทดลองแก้ไข ผลิตซ้ าจนได้ผลงานที่มีความงามที่สุดโดยผู้สร้างสรรค์สนทนากับนาง ส าเนียง บุญโสดากร  
เพ่ือท าการปรับแบบให้เหมาะสมกับปัจจัยด้านวัสดุ วิธีการ ขั้นตอนและความช านาญเฉพาะของผู้ผลิต 
ดังนี้ 

1) การเตรียมเส้นไหม วัสดุเส้นไหมที่ใช้ ใช้ไหมแท้จากโรงงานจุลไหมไทย เนื่องจากมีความ

สม่ าเสมอของเส้นไหม ขนาดไหมควบ 8 เส้น (ชาวบ้านเรียกว่า ไหมรัง 8) โดยใช้ปริมาณเส้นไหมท่ีมาท า

เส้นพุ่ง น้ าหนัก 1.2 กิโลกรัม และใช้ขนาดไหมควบ 4 เส้น (ชาวบ้านเรียกว่า ไหมรัง 4) ใช้ท าเส้นยืน 

โดยเส้นพุ่งมีขนาดใหญ่กว่าเส้นยืน ค านวณปริมาณเส้นไหมที่ต้องการใช้ต่อผืนทั้งไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน 

2) การฟอกไหม  การฟอกไหมจะใช้สารเคมีโซดาแอส ปริมาณ 1 ซองต่อเส้นไหมน้ าหนัก 1 

กิโลกรัม ต้มแล้วน ามาล้างด้วยน้ าฝน จนไม่มีความลื่น และน้ าล้างใส จากนั้นน าไปค้นหมี่ให้ได้เส้นไหม

เส้นพุ่มในปริมาณท่ีต้องการใช้ต่อผืนผ้า 

3) การมัดหม่ี แบบลายที ่1 มีล าดับการมัดหมี่ ดังนี้ 

3.1) ย้อมเส้นไหมเส้นพุ่งด้วยแก่นเข จะได้เส้นไหมเป็นสีเหลืองท้ังหมด 
 3.2) น ามาเข้าโฮงหมี่ มัดขึ้นลวดลายทั้งหมดจ านวนล าตามแบบ (แบบลายที ่1 มีจ านวน 65 
ล าแต่การมัดแบบลายที่ 1 ต้องลดขนาดช่องเหลือช่องละ 3 มิลลิเมตร เพ่ือให้ท าลายได้ครบตามแบบใน
หน้าผ้า) ส่วนที่มีเชือกมัดไว้จะเป็นการมัดเก็บลายที่มีสีเหลืองไว้   
 3.3) ย้อมเส้นไหมทั้งหมดด้วยครั่ง ครั้งที่ 1 ทับสีเหลืองเดิม เส้นไหมเป็นเปลี่ยนเป็นสีแดง
แล้วน ามาเข้าโฮงหมี ่มัดเก็บลายที่มีสีแดงไว้   

3.4) ย้อมด้วยครั่ง ครั้งที่ 2 จะท าให้เส้นไหมที่ไม่ถูกเชือกมัดไว้ทั้งหมดเป็นสีแดงเข้มข้ึน   
3.5) ย้อมด้วยครั่ง ครั้งที่ 3 จะท าให้เส้นไหมที่ไม่ถูกเชือกมัดไว้ทั้งหมดเป็นสีแดงเข้มข้ึน   
3.6) แกะเชือกทั้งหมด (แก้หมี่) แต้มน้ าโคลนบริเวณที่ต้องการสีทองจากลายที่เป็นสีเหลือง

จะกลายเป็นสีทอง (ชาวบ้านเรียกว่าสีเขียว) 
3.7) น าเส้นไหมท้ังหมดไปหมักน้ าโคลน จะท าให้สีของเส้นไหมเปลี่ยนความเข้มของสีเป็นสี

คล้ าขึ้น จากนั้นน าไปผึ่งลมให้แห้ง รอการทอในขั้นตอนต่อไป 
4) การมัดหมี่ แบบลายที ่2 มีล าดับการมัดหมี่ ดังนี้ 

4.1) ย้อมเส้นไหมเส้นพุ่งด้วยแก่นเข จะได้เส้นไหมเป็นสีเหลืองท้ังหมด 
 4.2) น ามาเข้าโฮงหมี่ มัดขึ้นลวดลายทั้งหมดจ านวนล าตามแบบ ส่วนที่มีเชือกมัดไว้จะเป็น
การมัดเก็บลายที่มีสีเหลืองไว้  (แบบลายที่ 2 มีจ านวน 47 ล า โดยมีการปรับเป็น 45 ล า เพราะจะ
เท่ากับลายอ่ืนๆที่ผู้ผลิตเคยมัด ท าให้ค านวณจ านวนรอบได้สะดวก) 
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 4.3) แกะเชือกเฉพาะส่วนลายที่ต้องการสีแดงอ่อน ย้อมเส้นไหมท้ังหมดด้วยครั่ง ครั้งที่ 1 
จะได้เส้นไหมเป็นสีแดง มัดเก็บลายที่มีสีแดงอ่อนไว้   

4.4)  ย้อมด้วยครั่ง ครั้งที่ 2 จะท าให้เส้นไหมเป็นสีแดงเข้มขึ้น   
4.5) ย้อมด้วยครั่ง ครั้งที่ 3-5 จะท าให้เส้นไหมเป็นสีแดงเข้มข้ึนอีกจนพอใจ   
4.6) น ามาเข้าโฮงหมี่ แกะเชือกเปิดลายส่วนสังเวียนด้านข้างทั้งสองที่มีสีเหลือง แต้มน้ า

โคลนเฉพาะส่วนลายที่ต้องการสีทอง (ชาวบ้านเรียกว่าสีเขียว) 
4.7) แกะเชือกแก้หมี่ส่วนที่เหลือออกทั้งหมด จากนั้นน าไปผึ่งลมให้แห้ง รอการทอใน

ขั้นตอนต่อไป 
5) การย้อมสีธรรมชาติ ผู้ผลิตมีความช านาญด้านการย้อมไหมด้วยสีธรรมชาติ จากครั่ง (ให้สี

แดง) แก่นเข (ให้สีเหลือง) แล้วหมักโคลน โดยจะไม่ใช้จุนสีเป็นสารช่วยติด เนื่องจากได้รับความรู้จาก

เจ้าที่กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ว่าจุนสเีป็นสารเคมีท่ีมีผลต่อสิ่งแวดล้อม  ถ้าเป็น

การย้อมด้วยแก่นเขจะใช้สารส้ม เป็นสารช่วยติดในปริมาณ 1 ช้อนชาต่อไหมน้ าหนัก 1 กิโลกรัม ถ้าเป็น

การย้อมด้วยครั่งจะใช้สารส้ม เป็นสารช่วยติดในปริมาณ 1 ช้อนชาต่อไหมน้ าหนัก 1 กิโลกรัม ร่วมกับน้ า

ต้มมะขามเปียก หรือใบชะมวง ในปริมาณ 1 ขันเล็ก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที ่5.29 การเตรียมวัสดุธรรมชาติให้สีโดยการต้มและแช่น้ าทิ้งไว้ 
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ภาพที่ 5.30 การย้อมไหมด้วยแก่นเข 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
ภาพที่ 5.31 การย้อมไหมด้วยครั่ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5.32 การตากไหมที่ย้อมไหมสีแล้ว 
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ภาพที่ 5.33 การมัดหมี่ตามลายที่ก าหนด แบบที่ 2 
 
 เนื่องจากลายมัดหมี่ที่ผู้สร้างสรรค์ได้ออกแบบไว้มีลักษณะช่วงห่างกัน ท าให้เกิดปัญหาการ
พันกันของเส้นไหมในขณะย้อมสี เนื่องจากต าแหน่งของการมัดลายด้วยเชือกห่างมาก เสนอให้มีการมัด
เสริมเป็นช่วง ๆ เพื่อแก้ปัญหาพันกันของเส้นไหมขณะย้อม 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 5.34 การแก้หมี่ 
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ภาพที่ 5.35 การกวักไหมเพ่ีอเตรียมกรอใส่หลอด 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.36 ไหมเส้นพุ่งที่มีการการกรอใส่หลอดตามล าดับของลาย 
 

6) การทอ เป็นการทอด้วยกี่พ้ืนบ้านในลักษณะการทอยกดอก 3 ตะกอ โดยใช้ลายลูกแก้วเล็ก 
จะเป็นการเหยียบไมย้กตะกอท าให้ไหมเส้นยืนถูกยกข้ึนตามจังหวะลายที่ต้องการจะเว้น  เพ่ือให้เส้น
ไหมพุ่งเดินตลอด การกันเส้นยืนถี่ห่างไม่เท่ากันท าให้เกิดลายในตัวผ้าท านองเดียวกับเครื่องจักรสาน  
ลายลูกแก้วเล็กจะมีผิวสัมผัสเรียบ นุ่มเนียนกว่าการทอยกดอกลายลูกแก้ว หรือลายดอกพริกไทยซึ่งจะ
สังเกตเห็นลายนูนอย่างชัดเจนและมีผิวสัมผัสขรุขระ ท าให้ด้านที่มีเส้นไหมข้ามมากจะถูกเกาะเกี่ยวได้
ง่าย จึงท าให้ไม่ทนทาน แต่ผ้าไหมลายลูกแก้วเล็กเม่ือมีการใช้สอยจะทนทานกว่า 
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ภาพที่ 5.37 การทอ 
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ภาพที่ 5.38 การติดตามขณะทอ 

 

 

ภาพที่ 5.39 การติดตามผลงานผ้าไหมมัดหมี่ แบบที่ 1และแบบที่ 2 

 

5.5 การเก็บรายละเอียด   

การเก็บรายละเอียดจะเป็นขั้นตอนหลังจากได้ผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอแล้วเสร็จจะท าการตกแต่งผิว
ส าเร็จด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ โดยการตกแต่งส าเร็จ (Finishing) ด้วยการตกแต่งผ้าให้มีกลิ่น
หอมอโรมาเธอราปิดด้วยเทคโนโลยีไมโครแคปซูเลชั่น อันเป็นการพัฒนาสารเคมีหรือพอลิเมอร์ที่มี     
ไมโครแคปซูลที่บรรจุด้วยน้ าหอมเคลือบผ้าเพ่ือฝังติดอยู่ในเส้นใยผ้าเพื่อผลิตกลิ่นหอมให้กับผ้าโดยใช้
อัตราส่วนผสมของสารตกแต่งกลิ่น 10 กรัม : ปริมาณน้ า 1 ลิตร : น้ าหนักผ้า 100 กรัม โดยเริ่มจากการ
ชั่งน้ าหนักของผืนผ้าเพ่ือค านวณหาปริมาณของสารตกแต่งกลิ่นและน้ าตามอัตราส่วนที่ก าหนด จากนั้น
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ผสมสารเคมีกับน้ าในภาชนะ น าผืนผ้าลงไปแช่ให้ทั่ว ขย้ าผ้าเบา ๆ เพราะหากแรงจะท าให้เส้นใยหัก พัก
แช่ไว้นาน 15 นาที จึงน าผืนผ้าขึ้นกางวางบนโต๊ะใช้ไม้นวดแป้งคลึงให้ทั่วผืนทั้งสองด้านแล้วน าขึ้นผึ่งลม 
พอผ้าหมาด ๆ จึงน ามารีดด้วยเตารีดให้เรียบ จากนั้นท าการตรวจสอบต าหนิของผ้า เช่น ทอเป็นห่วง  
เส้นขาด  ลายเคลื่อนหรือไม่ ซึ่งไม่พบว่ามีจึงเก็บรายละเอียดท าการเย็บเนาริมผ้าด้วยเส้นไหม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.40 การตกแต่งส าเร็จ 

 

5.6 ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 
 

ผืนที่ 1 ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทขอม ในเขตอีสานใต้ ประเทศ
ไทย  ใช้เส้นไหมแท้ เส้นพุ่งมัดหมี่ย้อมด้วยสีธรรมชาติ ได้แก่ ครั่ง  เข  และการหมักโคลน เส้นยืนย้อม
ด้วยครั่งหมักโคลน ทอยกดอก 3 ตะกอ ลายลูกแก้วเล็ก  โดยมีผู้ร่วมสร้างสรรค์ผลงานประกอบด้วย 

ผู้ออกแบบ : รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์ 
ผู้ฟอก ย้อม มัดหมี่ ทอ : นางส าเนียง  บุญโสดากร  อายุ 58 ปี บ้านสวาย อ.เมือง จ.สุรินทร์ 
ผู้ตกแต่งส าเร็จ : รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์ 
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ภาพที่ 5.41  ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 1 
 

ผืนที่ 2 ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทขอม ในเขตอีสานใต้ ประเทศ
ไทย  ใช้เส้นไหมแท้ เส้นพุ่งมัดหมี่ย้อมด้วยสีธรรมชาติ ได้แก่ ครั่ง  เข  และการหมักโคลน เส้นยืนย้อม
ด้วยครั่ง ทอยกดอก 3 ตะกอ ลายลูกแก้วเล็ก  โดยมีผู้ร่วมสร้างสรรค์ผลงานประกอบด้วย 

ผู้ออกแบบ : รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์ 
ผู้ฟอก ย้อม มัดหมี่ ทอ : นางส าเนียง  บุญโสดากร  อายุ 58 ปี บ้านสวาย อ.เมือง จ.สุรินทร์ 
ผู้ตกแต่งส าเร็จให้ผ้ามีกลิ่นหอม  : รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์ 
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ภาพที่ 5.42  ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 2 
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การเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับแบบ ผืนที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.43  แบบที่ 1                                       ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 1 

 

เมื่อท าการเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้กับแบบที่ 1 พบความแตกต่างที่ไม่เป็นไปตาม
แบบที่ได้ออกแบบไว้ ดังนี้  

1.ส่วนหน้านาง ในแบบก าหนดเป็นหน้านาง จ านวน 2 ชั้นโดยใช้ลวดลายตรงกลางของผังพ้ืน 
แต่ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ มีจ านวนหน้านาง จ านวน  5 ชัน้ โดยใช้ลวดลายของผังพื้นมาแบ่งช่วงย่อย
จึงได้จ านวน 5 ช่อง คั่นขอบแต่ละช่องด้วยไหมหางกระรอก  รวมถึงมีการเปลี่ยนแปลงสีของลวดลาย
ตามลวดลายของท้องผ้า ดังภาพที่ 5.43 (ซ้าย) 

2.ส่วนสังเวียน จากแบบก าหนดให้สีของสังเวียนเป็นสีน้ าตาลแดง ลวดลายเป็นสีเหลือง แต ่
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ผลงานได้ส่วนสังเวียนเป็นสีแดงเข้ม ซึ่งเกิดจากการย้อมด้วยครั่งหมักโคลน เป็นการย้อมคราวเดียวกัน 
จึงไม่สามารถแยกส่วนทั้งสองเป็นคนละสีได้  รวมถึงสีของลวดลายมีการปรับเปลี่ยนสีเนื่องจากไม่
สามารถใช้ย้อมสีด าได้โดยคงลักษณะลวดลายตามแบบไว้ได้  

3.ส่วนท้องผ้า  จากแบบก าหนดให้สีของท้องผ้าเป็นสีแดงสด แต่ผลงานได้ส่วนท้องผ้าเป็นสีแดง
เข้ม ซึ่งเกิดจากการย้อมด้วยครั่งหมักโคลน เป็นการย้อมคราวเดียวกันทั้งส่วนสังเวียนและท้องผ้าตลอด
ทั้งผืน จึงไม่สามารถแยกส่วนทั้งสองเป็นคนละสีได้  รวมถึงสีของลวดลายมีการปรับเปลี่ยนสีเนื่องจากไม่
สามารถใช้สีด าย้อมได้ ดังภาพที่ 5.44 (ขวา) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.44  ส่วนหน้านาง ผืนที่ 1                                  สว่นสังเวียนและท้องผ้า ผืนที่ 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5.45  จุดที่ควรปรับปรุง 

 

สีที่คลาดเคลื่อน สีที่คลาดเคลื่อน 
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4.จุดที่ควรปรับปรุง จากภาพที่ 5.45 สังเกตว่าต าแหน่งตรงกลางลวดลายของผังพ้ืนจะมีเส้น
แถบสีที่คลาดเคลื่อนอันเกิดจากการมัดหมี่เพ่ิมเนื่องจากต าแหน่งของลายตรงนี้ไม่มีการมัดท าให้ไหมเว้น
ช่วงยาวเวลาย้อมสีจึงพันกัน  ท าให้ผู้ผลิตแก้ปัญหาโดยการมัดหมี่เป็นช่วง ๆ ท าให้ส่วนที่โดยมัดมีสี   
คนละสีกับส่วนที่ไม่ถูกมัด  

การเปรียบเทียบผลงานที่ได้กับแบบ ผืนที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.46  แบบที่ 2                                     ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 2 

 

เมื่อท าการเปรียบเทียบผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้กับแบบที่ 2 พบความแตกต่างที่ไม่เป็นไปตาม
แบบที่ได้ออกแบบไว้ ดังนี้  

1.ส่วนหน้านาง ในแบบก าหนดเป็นหน้านาง จ านวน 3 ชั้นโดยใช้ลวดลายตรงกลางของผังพ้ืน 
แต่ผลงานผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้ มีจ านวนหน้านาง จ านวน 4 ชัน้ โดยใช้ลวดลายของผังพื้นมาแบ่งช่วงย่อย
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จึงได้จ านวน 4 ช่อง คั่นขอบแต่ละช่องด้วยไหมหางกระรอก  รวมถึงมีการเปลี่ยนแปลงสีของลวดลาย
ตามลวดลายของท้องผ้า  

2.ส่วนสังเวียน จากแบบก าหนดให้สีของสังเวียนเป็นสีน้ าตาลแดง ลวดลายเป็นสีแดง แต่ผลงาน
ได้ส่วนสังเวียนเป็นสีแดง ซึ่งเกิดจากการย้อมด้วยครั่ง เป็นการย้อมคราวเดียวกัน จึงไม่สามารถแยกส่วน
ทั้งสองเป็นคนละสีได้  รวมถึงสีของลวดลายมีการปรับเปลี่ยนสีจากสีแดงเป็นสีเหลืองอันเกิดจากการ
ย้อมด้วยแก่นเข โดยคงลักษณะลวดลายตามแบบไว้ได้  

3.ส่วนท้องผ้า  จากแบบก าหนดให้สีของท้องผ้าเป็นสีแดง แต่ผลงานได้ส่วนท้องผ้าเป็นสีแดง
เดียวกับสังเวียน ซึ่งเกิดจากการย้อมด้วยครั่ง เป็นการย้อมคราวเดียวกันทั้งส่วนสังเวียนและท้องผ้า
ตลอดทั้งผืน จึงไม่สามารถแยกส่วนทั้งสองเป็นคนละสีได้  รวมถึงสีของลวดลายมีการปรับเปลี่ยนสีจาก
ลวดลายสีส้มเป็นสีเหลือง  และสีเหลืองเป็นสีแดง อันเนื่องจากเทคนิคการย้อมเส้นไหมด้วยสีธรรมชาติ 
จะเริ่มจากย้อมสีเหลืองจากแก่นเข แล้วน ามามัดเก็บลายส่วนที่เป็นสีเหลือง จากนั้นน าไปย้อมสีแดงด้วย
ครั่ง มัดเก็บลายส่วนที่เป็นสีแดงอ่อน แล้วน าไปย้อมครั่งทับจนได้สีแดงเข้ม  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.47  ส่วนหน้านาง แบบที่ 2                                    จุดที่ควรปรับปรุง  ผนืที่ 2 

 

4.จุดที่ควรปรับปรุง จากภาพที่ 5.47 (ขวา) สังเกตว่าต าแหน่งลวดลายที่มีสีเหลืองมีสีอ่ืนเข้ามา
ปะปน อันเกิดจากการมัดหมี่ที่ไม่แน่นท าให้ขณะย้อมมีสีอื่นเข้ามาทับสีเหลือง   

5.การทอแบบยกดอก 3 ตะกอ ลายลูกแก้วเล็ก ท าให้ผ้ามีผิวสัมผัสที่นุ่มกว่าการทอแบบขัด
ธรรมดา นอกจากนี้ยังท าให้เกิดสีของผ้าด้านหน้าและด้านหลังมีน้ าหนักสีที่แตกต่างกัน คือ ด้านหน้า
ของผ้าจะมีสีสดกว่าด้านหลังของผ้า ดังภาพที่ 5.48 (ขวา) 
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ภาพที่ 5.48  ส่วนท้องผ้า แบบที่ 2                    ผิวสัมผสัของผืนที่ 2 ด้านหลังและด้านหน้าของผ้า 

 
5.6 การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 

  
ในการจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของ

ปราสาทขอม ในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย ผู้วิจัยได้รับเกียรติให้จัดแสดงผลงานในรูปแบบนิทรรศการ
และน าเสนอผลงานวิจัยแบบบรรยายในการประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 
2558 (National and International Research Conference 2015 : NIRC2015)  ในงานมหกรรม
ราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ (Buriram Rajabhat International Conference 
and Cultural Festival 2015 : BRICC Festival 2015) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรรีัมย์ ร่วมกับ
ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) ระหว่างวันที่ 19 - 23 มกราคม พ.ศ. 2558 ณ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  โดยมีชาวไทยและชาวต่างประเทศเข้าชมผลงาน และได้ให้ข้อเสนอแนะ 
เกี่ยวกับผลงานที่มีความแปลกใหม่ไม่เคยพบเห็นลายเช่นนี้มาก่อนรับรู้ถึงมิติของผังพื้นของปราสาทขอม
ได้โดยแบบที่ 2 ได้รับความสนใจกว่าแบบที่ 1 เพราะมีความซับซ้อนของลายและสี  
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ภาพที่ 5.49  การจัดแสดงผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  
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ภาพที่ 5.50  บรรยากาศในการน าเสนอผลการสร้างสรรค์ในการประชุมวิชาการระดับชาติ 
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ภาพที่ 5.51  บรรยากาศในการจัดแสดงนิทรรศการผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ 
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บทที่ 6 

สรุป  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

โครงการสร้างสรรค์งานศิลป์ออกแบบผ้าไหมมัดหมีล่วดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนของปราสาท
ขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย  ผู้สร้างสรรคส์รุป อภิปรายผล และให้ข้อเสนอแนะในการสร้างสรรค์
ผลงาน ดังนี้ 

   
6.1 สรุป 
  

"...การทอผ้ามัดหมี่เป็นศิลปะเก่าแก่อย่างหนึ่งของโลก  มัดหมี่ของแต่ละประเทศก็มีลวดลาย
และความงามแตกต่างกันออกไป เฉพาะมัดหมี่ไทยเท่าท่ีศิลปาชีพได้รวบรวมไว้มีไม่น้อยกว่า 200 ลาย
แล้ว และอาจจะมีลายใหม่ๆ เกิดข้ึนได้เสมอ เพราะคนไทยเราเป็นศิลปิน ช่างคิด ช่างประดิษฐ์..."   

พระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เมื่อวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2535  
ณ ศาลาดุสิดาลัย พระราชวังดุสิต 

    
จากพระราชด ารัสข้างต้นเป็นแรงบันดาลใจให้ผู้สร้างสรรค์ริเริ่มที่จะคิดในการสร้างสรรค์

ลวดลายมัดหมี่ลายใหม่ขึ้นโดยน าผังพื้นของปราสาทขอมมาสร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี ่ ซึ่งจากอดีตยังไม่
มีการออกแบบสร้างสรรค์ผ้ามัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนปราสาทขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย 
จึงถือว่างานสร้างสรรค์ครั้งนี้เป็นสิ่งใหม่ (New Finding) โดยมีวัตถุประสงค์ของโครงการเพ่ือออกแบบ
สร้างสรรค์ลวดลายมัดหมี่ที่มีลักษณะเป็นลวดลายเรขศิลป์โดยมีแรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาท
ขอมในเขตอีสานใต้  ทดลองน าลวดลายที่ออกแบบมาสู่การผลิตผ้าไหมมัดหมี่ และอธิบายความรู้ทาง
วิชาการประกอบการออกแบบและประกอบสร้างผลงาน  อาศัยกระบวนการออกแบบการแปรเปลี่ยน
องค์ประกอบด้วยการลดรูป การจัดองค์ประกอบศิลป์และการจัดโครงสี ผนวกกับเทคนิคการสร้างสรรค์
ผ้าไหมมัดหมี่ด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ต้องอาศัยองค์ความรู้ตั้งแต่การสร้างลายมัดหมี่ การค านวณเส้น
ไหมเส้นยืนและเส้นพุ่ง การออกแบบสี โดยสามารถสรุปได้ดังนี้ 

การสร้างลายมัดหม่ี  ขนาดของลายที่ปรากฏในผืนผ้าที่ทอแล้วเสร็จ ขนาด 3 มิลลิเมตร จะ
เท่ากับจ านวน 1 ล า โดยประมาณ   ลวดลายของผ้าไหมมัดหมี่จะเกิดขึ้นได้ด้วยความสัมพันธ์ของการ
ออกแบบใน 3 ขั้นตอน ได้แก่  

1.การวางทิศทางของลายเพ่ือก าหนดขนาดของลาย (ล า) 
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2.การโยกหมี่จะมีผลต่อรูปแบบลวดลายที่จะเกิดขึ้นบนผืนผ้ากระท าได้ 2 เทคนิควิธี คือ การ
ค้นหมี่แบบหมี่ร่าย และการค้นหมี่แบบหมี่ลวด 

3.การมัดให้เกิดลายที่เครื่องโฮงมัดหมี่ 

  ผู้สร้างสรรค์ท าการร่างแบบหลายแบบเป็นทางเลือก จากนั้นน ามาพิจารณาเลือกแบบที่มีความ
เป็นไปได้มีความเหมาะสมตามเหตุผลทางวิชาการและเทคนิคมัดหมี่  และท าการยื่นค าขอแจ้งข้อมูล
ลิขสิทธิ์หรือสิทธิบัตรการออกแบบผลิตภัณฑ์ในนามของผู้สร้างสรรค์ จากนั้นท าการแปลงลายที่ได้
ออกแบบไปสู่ลายแบบลายมัดหมี่ในตารางกริดโดยใช้คอมพิวเตอร์ โดยมีกระบวนการออกแบบร่าง ดังนี้ 

  ขั้นตอนที่ 1 เลือกลักษณะแผนผังที่เหมาะสมกับการท าลวดลายผ้ามัดหมี่ 

 ขั้นตอนที่ 2 แปรเปลี่ยนองค์ประกอบจากแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลายเรขศิลป์ 

  ขั้นตอนที่ 3 การก าหนดขนาดลายในตารางกริด 

  ขั้นตอนที่ 4 การลดขนาดลาย 

 ขั้นตอนที่ 5 การสร้างลายบริเวณสังเวียนและท้องผ้า 

 ขั้นตอนที่ 6 การวางลาย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่6.1  การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ แบบที่ 1 
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ภาพที ่6.2  การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ แบบที่ 2 

 
การออกแบบลวดลายมัดหมี่ให้สะท้อนแนวคิดของการสร้างปราสาทขอมในประเด็น กาลและ

เทศะ (Space and Time) เป็นการหมุนรอบไม่หยุดยั้งด้วยก าลังแห่งตน การด ารงอยู่ของสรรพสิ่ง
ทั้งมวลเกิดขึ้นจากแหล่งเดียวกันแล้วจะกลับไปสู่จุดก าเนิดของตนในบั้นปลาย 
 ในกรณีการออกแบบลวดลายมัดหมี่ที่มีการใช้หลายลายประกอบเข้าด้วยกัน หรือใช้ลาย
เดียวกันแต่มีการซ้ าของลาย (Repeat) เป็นจังหวะๆ ต้องมีการค านวณจ านวนล าตามหน้ากว้างของโฮง
มัดหมี่ซึ่งเท่ากับความกว้างของผ้า คือ 102 เซนติเมตร ส าหรับช่างมัดหมี่ท่ีช านาญโดยปกติในการแบ่ง
เส้นไหมที่ข้ึนไว้ทีโ่ฮงมัดหมี่ตามแนวตั้งเพื่อขึ้นลายนั้นจะไม่มีการตีเส้นเป็นตารางกริด แต่ส าหรับผู้ที่เริ่ม
ฝึกหัดมัดหมี่จะใช้ดินสอด าหรือสีปากกาเมจิกขีดท่ีเส้นไหมตามระยะที่วัดด้วยไม้บรรทัดช่องละความยาว 
6-8 มิลลิเมตร (หากลวดลายที่มีความละเอียดสูง คือ มีขนาดเล็ก จะใช้ความยาวช่องละ 6 มิลลิเมตร) 
 การแบ่งช่องแนวตั้งเพ่ือให้ลายมัดหมี่มีขนาดคงที่ และท าให้ผู้ออกแบบลวดลายน าไปก าหนด 
ขนาดลายตามความกว้างของผ้าทอได้ ไม่เกิน 127-170 ช่อง (ล า) 
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การสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 ได้ก าหนดให้การการวางทิศทางของลายเพ่ือก าหนดขนาดของลาย 
แนวนอน ได้ขนาดความกว้างของลายจ านวน 65 ล า  โดยก าหนดเทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด  แก้ไข
โดยการมัดให้แต่ละช่องกว้าง 3 มิลลิเมตร 

 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพที ่6.3  แบบมัดหมี่ แบบที่ 1 

 
การสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2 ได้ก าหนดให้การการวางทิศทางของลายเพื่อก าหนดขนาดของลาย 

แนวนอน ได้ขนาดความกว้างของลายจ านวน 47 ล า  โดยก าหนดเทคนิคการค้นหมี่แบบหมี่ลวด  
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที ่6.4  แบบมัดหมี่ แบบที ่2 
 

การออกแบบสีในผ้าไหมมัดหม่ี 
การมัดหมี่ เป็นการท าลวดลายให้กับผืนผ้า โดยการใช้เชือกฟาง มัดเส้นไหมที่มีการแยกเป็น  

ชุด ๆ ในขั้นตอนการโยกหมี่ให้เป็นลวดลายตามต้องการก่อนน าเส้นไหมไปย้อมน้ าสีธรรมชาติหรือสีเคมี 
ส่วนที่ถูกมัดโอบจะไม่ติดสี  ส่วนที่ไม่ถูกมัดโอบก็จะติดสีย้อมนั้น เมื่อแกเ้ชือกออกจึงเกิดสีแตกต่างกัน 
ถ้าต้องการเพียง 2 สี จะแกเ้ชือกเพียงครั้งเดียว หากต้องการหลายสีจะมีการแก้ ล้าง และมัดโอบด้วย
เชือกหลายครั้ง หรือใช้การย้อมทับ ซึ่งในการมัดหมี่และย้อมสีต้องมีการวางแผนการมัดและการย้อมสี
ตามล าดับก่อนและหลังเสมอ ในกรณีการย้อมด้วยสีเคมีสามารถน าไหมทีม่ัดโอบเรียบร้อย แล้วไปล้างสี
ออกในน้ าเดือด โดยเติมด่างเหม็นเพ่ือกัดสีหรือฟอกสี ให้เส้นไหมส่วนที่ไม่ถูกมัดโอบไว้จะถูกล้าง

47 ล า 

169 ช่อง 
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ออกเป็นสีขาว ส่วนที่มัดโอบไว้จะคงสีตามเดิม น าไปย้อมเป็นสีอ่ืนอีกครั้งหนึ่งตามต้องการ บางสีเมื่อ
ย้อมและน าไปมัดโอบเรียบร้อยแล้ว ไม่ต้องน าไปล้างออก ใช้สีอื่นย้อมทับลงไปเลย แต่กรณีการย้อมด้วย
สีธรรมชาติจะนิยมการย้อมทับเป็นล าดับ ไม่สามารถใช้การกัดสีออกเหมือนการย้อมด้วยสีเคมี 

ภูมิปญัญาของบรรพชนในการเลือกใช้สีในผ้าไหมมัดหมี่ที่มักพบว่าจะให้สีลายเป็นสีน้ าเงิน 
เหลือง แดง เขียว ด า และขาว แบบแผนของบรรพบุรุษซึ่งเดิมย้อมสีไหมด้วยธรรมชาติซึ่งมีพืช หรือสัตว์
ให้สีหลัก ได้แก่ ครามให้สีน้ าเงิน  เขให้สีเหลือง  ครั่งให้สีแดง  เปลือกหรือใบพืชหลายชนิดให้สีเขียว  
มะเกลือให้สีด า  และการมัดเก็บไหมโดยไม่ให้ถูกสีย้อมจะได้สีขาว  เมื่อถ่ายทอดภูมิปัญญาและแบบ
แผนการเลือกใช้สีมาดังนี้เมื่อมีการใช้สีเคมีในการย้อมก็ยังคงยึดถือแบบแผนนี้สืบมาไม่เปลี่ยนแปลง 
พบว่า เมื่อถอดรหัสภูมิปัญญาการเลือกใช้สีของลวดลายในงานมัดหมี ่ จะใช้สีที่มีค่าน้ าหนัก  3, 5 และ 
7  กล่าวคือ ค่าน้ าหนักของสีในวงจรสีที่แบ่งค่าน้ าหนักจากน้ าหนักเข้มสุด คือ สีม่วง (ระดับ 1) ไปหา
น้ าหนักเบาสุด คือ สีเหลือง (ระดับ 7) สีน้ าเงนิกับสีแดง มีค่าน้ าหนัก 3   สีเขียว มีค่าน้ าหนัก 5  และสี
เหลือง มีค่าน้ าหนัก 7  

เมื่อทดลองสร้างภาพเปรียบเทียบการใช้ลายที่มีค่าน้ าหนัก 3, 5, 7 บนพื้นสีอ่ืนในวงจรสี   
พบว่าทุกสีสามารถใช้กับสีพ้ืนอ่ืน โดยยังคงสีของลายที่เด่นชัด เห็นได้ชัดเจน จ านวน 9 คู่ใน 11 คู่ นั่น
แสดงว่าภูมิปัญญาในการเลือกใช้สีของบรรพชนได้มีการสั่งสมความรู้นี้มาก่อนผ่านการทดลองจนท าให้
เกิดแบบแผนการใช้จนถึงปัจจุบัน ส่วนสีด า และสีขาว ซึ่งเป็นภูมิปัญญาการใช้สีกลางเข้ามาช่วยในกรณี
ค่าน้ าหนักของสีลายและสีพื้นใกล้เคียงกัน จะแก้ไขเสริมความเด่นชัดของลายด้วยการท าเป็นสีขอบลาย 
การเห็นได้ชัดเจนขึ้นอยู่กับปัจจัยความเข้มของสี  ขนาดพ้ืนที่ของลาย  ปริมาณของพ้ืนที่ลาย และโครงสี 

การออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของปราสาทขอมในเขต
อีสานใต้ ประเทศไทย   

1) ผู้สร้างสรรค์มีแนวคิดในการออกแบบโดยน าลักษณะผังพ้ืนของอาคารหลักของปราสาทขอม 
ได้แก่ ปราสาทประธาน ระเบียงคด โคปุระ จัดโครงสร้างของผืนผ้าโดยได้แรงบันดาลใจจากโครงสร้าง
ของผ้าปูม ซึ่งเป็นผ้ามัดหมี่ของชาติพันธุ์ไทยเขมร ที่มีการแบ่งโครงสร้างสังเวียน  ท้องผ้า และ หน้านาง   
บริเวณท้องผ้าออกแบบลายเป็นลายผังพ้ืนของปราสาทใช้การซ้ าของลาย การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบ 
(Transformation of element) ของผังพ้ืนด้วยการลดรูป (Subtractive) ปรับให้เหมาะสมกับการ
สร้างลวดลายด้วยเทคนิคมัดหมี่โดยก าหนดลายในตารางกริดท าให้เกิดลวดลายในลักษณะของลาย
เรขาคณิต เนื่องจากการแสดงแบบด้วยผังพ้ืนถือเป็นภาษาสากลในงานสถาปัตยกรรม  การลดทอน
รายละเอียดของลายดังกล่าวย่อมท าให้เกิดความเป็นสากลขึ้นได้  จัดองค์ประกอบศิลป์ลายผังพ้ืนโดย
อาศัยหลักเกณฑ์การจัดองค์ประกอบให้เกิดความสมดุลแบบสมมาตร มีการซ้ าในจังหวะ (Rhythm) ที่
สม่ าเสมอ และออกแบบโครงสีด้วยการใช้สีแบบกลมกลืน (Harmony) โดยใช้สีน้ าตาลแดง แดง ส้มแดง 
เหลือง สร้างภาษาภาพที่มีเรื่องราว อารมณ์ความรู้สึกและความหมาย โดยการแสดงออกด้วยภาพ
สัญลักษณ์ได้ผลงานจ านวน 2 ชิ้นงาน ดังภาพที่ 5.3 และ 5.4 โดยชิ้นงานที่ 2 จัดจังหวะของลายที่มี
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ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบแบบทับซ้อน (Overlap) ใช้ค่าน้ าหนักของสีต่างกันท าให้เกิดมิติใกล้ไกล
ได้มากกว่าชิ้นงานที่ 1 โดยช่างภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถผลิตตามแบบในภาพรวมได้ แต่มีการดัดแปลง
บางส่วนด้วยข้อจ ากัดของเทคนิคการย้อมสี หรือการมัดหมี่ 
         ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ มี ดังนี้ 

ผืนที่ 1 ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทขอม ในเขตอีสานใต้ ประเทศ
ไทย  ใช้เส้นไหมแท้ เส้นพุ่งมัดหมี่ย้อมด้วยสีธรรมชาติ ได้แก่ ครั่ง  เข  และการหมักโคลน เส้นยืนย้อม
ด้วยครั่งหมักโคลน ทอยกดอก 3 ตะกอ ลายลูกแก้วเล็ก  โดยมีผู้ร่วมสร้างสรรค์ผลงานประกอบด้วย 

ผู้ออกแบบ : รองศาสตราจารย์ สมบัติ  ประจญศานต์ 
ผู้ฟอก ย้อม มัดหมี่ ทอ : นางส าเนียง  บุญโสดากร  อายุ 58 ปี บ้านสวาย อ.เมือง จ.สุรินทร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.5  ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 1 



157 

 

ผืนที่ 2 ผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้แรงบันดาลใจจากผังพ้ืนของปราสาทขอม ในเขตอีสานใต้ ประเทศ
ไทย  ใช้เส้นไหมแท้ เส้นพุ่งมัดหมี่ย้อมด้วยสีธรรมชาติ ได้แก่ ครั่ง  เข  และการหมักโคลน เส้นยืนย้อม
ด้วยครั่ง ทอยกดอก 3 ตะกอ ลายลูกแก้วเล็ก  โดยมีผู้ร่วมสร้างสรรค์ผลงานประกอบด้วย 

ผู้ออกแบบ : รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์ 
ผู้ฟอก ย้อม มัดหมี่ ทอ : นางส าเนียง  บุญโสดากร  อายุ 58 ปี บ้านสวาย อ.เมือง จ.สุรินทร์ 
ผู้ตกแต่งส าเร็จ : รองศาสตราจารย์สมบัติ  ประจญศานต์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6.6  ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์  ผืนที่ 2 
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6.2 อภิปรายผล 
  

จากการสร้างสรรค์งานศิลป์ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนของปราสาทขอมในเขต
อีสานใต้ ประเทศไทย  ผู้สร้างสรรค์มีประเด็นในการอภิปรายผล ดังนี้ 

1) ผังพื้นของปราสาทขอม ในงานสถาปัตยกรรม  ถือเป็นการแสดงแบบที่เป็นภาษาสากล ซึ่ง
การน ามาออกแบบเป็นลวดลายมัดหมี่จึงมีการแปรเปลี่ยนองค์ประกอบด้วยการลดรูป ลดทอน
รายละเอียดของลายดังกล่าวย่อมท าให้เกิดความเป็นสากลขึ้นได้ สอดคล้องกับแนวคิดของกรมส่งเสริม
อุตสาหกรรม (2546 : 20) ทีเ่ลือกรูปแบบลวดลายกราฟิก หรือลายเส้นที่ตัดทอนมาจากรูปทรงทาง
เรขาคณิตจะไม่มีความซับซ้อนของตัวลายเพ่ือออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ด้วยแนวความคิดท่ีเป็น
สากล  อาศัยการจัดองค์ประกอบศิลป์ลายผังพ้ืนตามหลักเกณฑ์การจัดวางองค์ประกอบลายให้เกิด
ความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะที่สม่ าเสมอซึ่งการจัดองค์ประกอบเช่นนี้สัมพันธ์กับ
เทคนิคมัดหมี่  และออกแบบโครงสีด้วยการใช้สีแบบกลมกลืน ย่อมสร้างความน่าสนใจให้กับผู้ชมผลงาน 
สอดคล้องกับการศึกษาของสรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552 : 167) ที่พบว่าผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายที่เป็น
สตรีกลุ่มข้าราชการ อายุ 25-35 ปี ส่วนใหญ่ชอบลวดลายมัดหมี่ที่เป็นลายเรขาคณิตและชอบการจัด
โครงสีแบบกลมกลืน 

เมื่อน าไปจัดแสดง ผู้ชมส่วนใหญ่แสดงทัศนวิจารณ์ว่าหากไม่ทราบแนวคิดในการออกแบบมา
ก่อนชมผลงาน ลวดลายของผ้ามีความน่าสนใจ เพราะไม่เคยพบเห็นที่ไหนมาก่อนและลวดลายไมแ่สดง
ความเป็นไทย  การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ที่มีเอกลักษณ์สะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่น ด้วยการใช้ผังพ้ืนของ
ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้มาออกแบบย่อมท าให้เกิดผ้าไหมมัดหมี่ที่สะท้อนอัตลักษณ์ของอีสานใต้ 
สอดคล้องกับแนวทางของศักดิ์ชาย  สิกขา (2554 : 119-132) แต่ทั้งนี้ ผู้ออกแบบความให้ความส าคัญ
กับการสื่อความหมายและการคงเอกลักษณ์ของผังพ้ืนไว้ สอดคล้องกับแนวคิดของจุรีวรรณ จันพลา 
และคณะ (2556 : 207-226) ที่ให้ข้อสรุปของการออกแบบผลิตภัณฑ์สะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่นว่าควรให้
ความส าคัญกับการสื่อความหมายและการคงเอกลักษณ์ไว้ 

2) การที่ช่างภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถผลิตผ้าไหมมัดหมี่ตามแบบในภาพรวมได้ แต่มีการ
ดัดแปลงบางส่วนด้วยข้อจ ากัดของเทคนิคการย้อมสี หรือการมัดหมี่ โดยลายผังพื้นปราสาทจะมีการเว้น
ช่วงการมัดเชือกในระยะห่างมาก ท าให้เกิดปัญหาไหมพันกันขณะย้อมสี แตกต่างจากลายมัดหมี่ที่ช่าง
เคยมัดจะมีระยะห่างไม่มาก ท าให้ต้องมีการแก้ปัญหาโดยมีการเสริมการมัดให้มีระยะห่างไม่มากนัก  
สอดคล้องกับการศึกษาของสรัญญา  ภักดสีุวรรณ (2552 : 170) ที่พบว่าผ้าไหมมัดหมี่ที่ได้บางส่วนตรง
ตามแบบ จะเป็นผืนที่มีการจัดองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกับสิ่งที่ช่างทอผ้าเคยท า ได้แก่ การจัดวาง
องค์ประกอบลายให้เกิดความสมดุลแบบสมมาตร หรือทอซ้ าลายในจังหวะที่สม่ าเสมอ เนื่องจากช่างจะ
คุ้นชินกับรูปแบบ และมีความช านาญในการผลิต  การคิดค้นเทคนิควิธีใหม่ ย่อมต้องให้เวลาช่างในการ
เรียนรู้ ฝึกฝนจึงจะได้ผลงานที่ดี   
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6.3 ข้อเสนอแนะ 
  

การสร้างสรรค์งานศิลป์ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของปราสาทขอมในเขตอีสาน
ใต้ ประเทศไทยเป็นการท างานร่วมกันระหว่างผู้สร้างสรรค์กับช่างภูมิปัญญาท้องถิ่นซึ่งมีความเป็นศิลปิน 
ไม่ใช่เป็นเพียงเครื่องจักรในการผลิตที่จะรับป้อนข้อมูลผลิตตามแบบที่ก าหนด  ดังนั้น ผลงานที่ได้หาก
มองในเชิงอุตสาหกรรมอาจถือเป็นความคลาดเคลื่อนจากแบบ แต่หากมองในเชิงหัตถกรรมย่อมถือเป็น
การสร้างสรรค์งานศิลป์ร่วมกัน ความงามหรือต าหนิที่เกิดข้ึนที่ได้อาจเกิดจากปัจจัยหลายประการทั้งที่
ควบคุมได้หรืออยู่เหนือการควบคุม  ผู้สร้างสรรค์ขอเสนอแนะส าหรับผู้ที่สนใจสร้างสรรค์งานผ้าไหม
มัดหมี่ต่อไป ดังนี้ 

1) การเพ่ิมเทคนิคให้กับงานมัดหมี่จะเพ่ิมความแปลกใหม่น่าสนใจ เช่น การพิมพ์ทอง การพิมพ์
ลาย  การเขียนบาติก  หรือการมัดหมี่สองทาง (Double Ikat) 

2) การลดขนาดลายให้เล็กลงจะท าให้ลายมัดหมี่มีความละเอียดมากยิ่งขึ้น ผนวกกับการสร้าง
มิติของลายด้วยการให้ค่าน้ าหนักของสีที่แตกต่างกันจะสามารถน าผลงานที่ได้ไปประยุกต์ใช้ แปรรูป
ผลิตภัณฑ์ได้สะดวกข้ึน 

3) การผสมผสานแรงบันดาลใจอ่ืนกับผังพ้ืนของปราสาทขอม ย่อมได้ผลงานที่หลากหลาย อาจ
แสดงออกจากภาพสัญลักษณ์ไปสู่ภาพนามธรรมต่อไป 

4) เนื่องจากกระบวนการก่อรูปของงานมัดหมี่มี 2 ขั้นตอนที่ส าคัญ คือ การค้นหมี่  และการ
มัดหมี ่ หากได้มีการคิดค้นเทคนิควิธีที่แตกต่างไปจากกระบวนการเดิม ย่อมท าให้ได้สิ่งใหม่ที่มีผลต่อ
ลวดลายมัดหมี่ 
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ธรภัทร รุ่งธนาภิรมย์.  (2557).  ทฤษฎีความงาม.  กรุงเทพฯ : เอิร์นคอนเซ็ป.  
ธิดา  สาระยา.  (2538).  เมืองประวัติศาตร์ เมืองพิมาย เขาพระวิหาร เมืองอุบล เมืองศรีสัชนาสัย.  

กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 
ธรรมทาส  พานิช.  (2538).  พนม ทวาราวดี ศรีวิชัย.  พิมพ์ครั้งที่2.  กรุงเทพฯ :  สุขภาพใจ. 
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บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
ธีระยุทธ เพ็งชัย และคณะ (2555 : 12) วิจัยเรื่องการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑเพื่อการเพิ่มมูลคา   

ผาทอพ้ืนเมืองโดยใชกระบวนการคิดสรางสรรค กรณีศึกษากลุมผผูลิตภัณฑผาทอพ้ืนเมือง 
OTOP จังหวัดหนองคาย.  ขอนแก่น : เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ ประจ่าปี 
2555 ส่านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

ธัญญรัตน์ อัศวนนท์.  (2551).  การศึกษาฮูปแต้มอีสานเพื่อใช้เป็นแนวทางในการออกแบบเรขาศิลป์.  
มหาสารคาม : คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ผังเมืองและนฤมิตศิลป์ สาขานฤมิตศิลป์  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

น. ณ ปากน้่า. (นามแฝง).  (2520). ศิลปแห่งอาณาจักรไทยโบราณ.  กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
--------.  (2530). พจนานุกรมศิลป์.  พิมพ์ครั้งที่ 3.  กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 
นะกะซะวะ,  อะสึชิ.  (2555).  51 โปรโมชั่น เพิ่มยอดขายร้านทันตาเห็น. กรุงเทพฯ : สมาคมส่งเสริม

เทคโนโลยี (ไทย-ญี่ปุ่น).  
นันทนัช  พิเชฐวิทย์. (ม.ป.ป.). การย้อมไหมด้วยสีธรรมชาติ.  บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.   
นพมาศ สุวชาติ. 

 
(2555).  แนวทางการเพิ่มคุณคาผลิตภณัฑวิสาหกิจชุมชนเชิงสรางสรรค

กรณีศึกษา ผลิตภัณฑแปรรปูจากผา.  ขอนแก่น : เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ 
ประจ่าปี 2555 ส่านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

นรีนุช  ยุวดีนิเวศ. (2549).  นโยบายผลิตภัณฑ์และราคา.  บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.   
นวลน้อย  บุญวงศ์.  (2539).  หลักการออกแบบ.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
นุด  ณาราง.  ภูมิจิต  เรืองเดช. (แปล)  (2548).  อองโกร์นครน้ า แหล่งก าเนิดอารยธรรมขแมร์.  

บุรีรัมย์ : โรงพิมพ์วินัย. 
บรรษัทเงินทุนอุตสาหกรรมแห่งประเทศไทย.  (2530).  ผ้าไทย.  กรุงเทพฯ.  อัมรินทร์ พริ้นติ้งแอน 

พับลิชซิ่ง. 
บัญชา  ธนบุญสมบัติ.  (2552).  ถอดรหัสสัญลักษณ์ปริศนา.  กรุงเทพฯ :  สารคดี. 
บัวรัตน์  ศรีนิล และคณะ.  (2542).  โครงการประมวลสถานภาพ วิสัยทัศน์และกลยุทธ์การวิจัยและ

พัฒนาเทคโนโลยีเพื่อยกระดับผ้าทอพื้นบ้านไทยให้ได้เปรียบในเชิงแข่งขัน.  กรุงเทพฯ :  
ส่านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.). 

บุศราค่า  เริงโกสุม.  (2544).  การพัฒนาลวดลายศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านจังหวัดนครสวรรค์.  
นครสวรรค์ : สถาบันราชภัฏนครสวรรค์. 

ประภากร  สุคนธมณี. (2556).  การสร้างสรรค์งานทอมัดหม่ีร่วมสมัย.  นครปฐม : มหาวิทยาลัย
ศิลปากร.  
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บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
ประเสริฐ  โกศัลวิตร. (2555).  “นกยูงพระราชทานต่านานผ้าไหมราชินี.”  ไทยรัฐ. 63.19918. 3 

สิงหาคม.  หน้า 5.   
ประเสริฐ  ศลีรัตนา. (2538).  ออกแบบลวดลาย  กรุงเทพฯ :  โอ.เอส. พริ้นติ้ง เฮาส์.  
ปราสาทสระก าแพงใหญ่.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th. เมื่อ 9 กรกฎาคม  

กันยายน 2557.   
ปราสาทเขาพนมรุ้ง.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th./maps/ เมื่อ 10 ตุลาคม  

2557.   
ปราสาทเขาพระวิหาร.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th./maps/ เมื่อ 10 ตุลาคม  

2557.   
ปราสาทเมืองต่ า.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th./maps/ เมื่อ 10 ตุลาคม  

2557.   
ปราสาทพนมวัน.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th./maps/ เมื่อ 10 ตุลาคม  

2557.   
ปราสาทหินพิมาย.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th./maps/ เมื่อ 10 ตุลาคม  

2557.   
ปราสาทศีขรภูมิ.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th./maps/ เมื่อ 10 ตุลาคม  

2557.   
ปราสาทขอมในเขตอีสานใต้.  (2557).  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://google.go.th./maps/ เมื่อ 10 

ตุลาคม  2557.   
ปรียานุช อภิบุณโยภาส.  (ม.ป.ป.). การศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อการยอมรับผลิตภัณฑ์วิสาหกิจชุมชน.  

[ออนไลน์].  ค้นจาก http://prv.nrct.go.th. เมื่อ 29 กรกฎาคม 2557. 
ปัญญา  วิจิตรธนสาร.  (2544).  ผ้าทอพื้นเมืองการส ารวจผู้ผลิตทั่วประเทศ.  กรุงเทพฯ : โครงการ

พัฒนาผ้าพ้ืนเมืองในทุกจังหวัดของประเทศ.  มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
ปัญญา   แสงสุนานนท์.  (2535).  สมบัติอีสานใต้.  “ พุทไธสง เมืองผ้าไหม ”.  บุรีรัมย์ : วิทยาลัยครู

บุรีรัมย์. 
ปาพจน์  หนุนภักดี.  (2553).  Graphic  design  principles.  นนทบุรี :  ไอดีซี  พรีเมียร์.   
ประไพ  ทองเชิญ.(บก.).  (2548).  นี้คือ..ผ้าทอพื้นบ้าน.  เชียงใหม่ : วนิดาการพิมพ์. 

 
 

http://google.go.th./maps/%20เมื่อ
http://google.go.th./maps/%20เมื่อ
http://google.go.th./maps/%20เมื่อ
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บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
ปิยะวรรณ  ปิ่นแก้ว และคณะ. (2553).  ศึกษาลวดลายประดับบนประติมากรรมสมัยทวารวดีใน

จังหวัดนครปฐมเพื่อออกแบบลวดลายเรขาศิลป์ 2 มิติ. นครปฐม : มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครปฐม. 

พิมพา  หิรัญกิตติ.  (2552).  การวิจัยการตลาด.  กรุงเทพฯ : ธรรมสาร. 
พิริยะ  ไกรฤกษ์.  (2528).  ประวัติศาสตร์ศิลป์ในประเทศไทย ฉบับคู่มือนักศึกษา. กรุงเทพฯ : 

อมรินทร์การพิมพ์. 
--------.  (2555).  รากเหง้าแห่งศิลปะไทย.  (พิมพ์ครั้งที่ 2).  กรุงเทพฯ : ริเวอร์ บุ๊คส์.  
พัชรินทร์  ศิริอ่าพันธ์กุล.  (2537).  ผ้าไหมบุรีรัมย์ในสมบัติอีสานใต้ 6.  กรุงเทพฯ : จูนพับลิสซิ่ง.  
แพททรีเซีย ชีสแมน แน่นหนา  และวิถ ีพานิชพันธ์.  งานแปล.  (2536).  ลวดลายบนผืนผ้าสืบสาน  

ภูมิปัญญาไทย.  กรุงเทพฯ : ทบวงมหาวิทยาลัย. 
มณฑลี  ศาสนนันทน์.  (2546).  การออกแบบผลิตภัณฑ์เพื่อการสร้างสรรค์นวัตกรรมและวิศวกรรม

ย้อนรอย.  กรุงเทพฯ :  สมาคมส่งเสริมเทคโนโลยี (ไทย-ญี่ปุ่น).   
มาดแลน  จีโต.  สุภัทรดิศ,  ม.จ.  ดิศกุล. (แปล).  (2527).  ประวัติเมืองพระนคร (Angkor) ของขอม.  

กรุงเทพ : จันวาณิชย์. 
มาลิณี  ฤาชุตกุล.  (2549).  ปัจจัยที่มีผลต่อพฤติกรรมการตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์ผ้าไหมโครงการหนึ่ง

ต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภคในจังหวัดนครราชสีมา. นครราชสีมา : วิทยาลัย
นครราชสีมา. 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.  (2534).  ผ้าเอเชีย  มรดกร่วมทางวัฒนธรรม.  กรุงเทพฯ : อัมรินทร์พริ้นติ้ง
แอนพับลิชซ่ิง. 

มหาวิทยาลัยศิลปากร.  (2543). ลวดลายและสีสันบนผ้าทอพื้นเมือง โครงการพัฒนาผ้าและ
ผลิตภัณฑ์ผ้าพื้นเมืองท่ัวประเทศเพื่อส่งเสริมการผลิตและการส่งออก. กรุงเทพฯ :  
มหาวิทยาลัยศิลปากร.   

มูลนิธิสารานุกรมไทย,  ธนาคารไทยพาณิชย์.  (2542).  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคอีสาน เล่ม 8.  
กรุงเทพฯ : สยามเพรสแมเนจเม้นท์.    

มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ.  (2556).  มัดหม่ีลายใหม่ที่ทรง
เลือก.  กรุงเทพฯ : แปลน  สารา.  

ยอร์ช  เซเดส.  (2504).  ปราณี  วงษ์เทศ. (แปล).  (2556).  เมืองพระนคร นครวัด นครธม.  พิมพ์
ครั้งที่ 9.  กรุงเทพฯ : เรือนแก้วการพิมพ์. 

ยศ  สันตสมบัติ.  (2556).  มนุษย์กับวัฒนธรรม.  พิมพ์ครั้งที่ 4.  กรุงเทพฯ : 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
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บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
รจนา  จันทราสา และคณะ. (2553).  คู่มือการออกแบบลวดลายบ้านเชียงเพื่อใช้ในการประยุกต์ 
 ผลิตภัณฑ์ผ้าแปรรูปเพ้นท์บาติก จังหวัดอุดรธานี.  กรุงเทพฯ :  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวน

สุนันทา.   
รสสุคนธ์ อัศววิญญเดช.  (ม.ป.ป.). ศึกษาการตลาดผ้าไหมไทยในเขตกรุงเทพมหานคร. กรุงเทพฯ :  

กรมส่งเสริมการเกษตร.   
ราชบัณฑิตยสถาน.  (2554).  พจนานุกรมศัพท์สถาปัตยกรรมศาสตร์.  กรุงเทพฯ : ธนาเพรส  
รงุนภา พงศสวัสดิ์มานิต และคณะ.  (2550). การพัฒนาผลิตภัณฑในอุตสาหกรรมเกษตร.  พิมพครั้งที ่

2.กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  
รุ่งเรือง  ธรรมรุ่งเรือง. (2548).  ปราสาทขอมในดินแดนไทย ความเป็นมาและข้อมูลด้าน

ประวัติศาสตร์ศิลปะ.  กรุงเทพฯ :  ศิลปวัฒนธรรม.  
รุ่งโรจน์  ธรรมรุ่งเรือง และศานติ  ภักดีค่า. (2557).  ศิลปะเขมร.  กรุงเทพฯ :  มติชน.  
เรณู  คุปตัษเฐียร และคณะ.  (2543).  การทอผ้าพื้นเมืองของสตรีชนบทในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

: การศึกษาในมิติทางด้านวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ.  ขอนแก่น : องค์การบริหารวิเทศกิจแห่ง
ประเทศแคนาดา (CIDA) และมหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

เลอสม  สถาปิตานนท์.  (2540).  การออกแบบเบื้องต้น.  กรุงเทพฯ :  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
เลอสม  สถาปิตานนท์.  (2541).  What  is  design ?.  กรุงเทพฯ :  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
วาทิน  ศานติ์สันติ.  (2557).  ปราสาทหินในประเทศไทย คติ การสร้าง รูปแบบ และการอนุรักษ์.

[ออนไลน์].  ค้นจาก https://www.gotoknow.org/posts/397369.  เมื่อ 25 กุมภาพันธ์ 
2557. 

วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. (2557). ปราสาทขอม. [ออนไลน์].  คนเมื่อ 25 กุมภาพันธ์ 2557.  ค้นจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki. 

วิทยากร เชียงกูล. (2551).  จติวิทยา ความฉลาดและความคิดสร้างสรรค์.  กรุงเทพฯ : สายธาร.  
วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.  บรรณาธิการ.  (2530).  ผ้าไทย พัฒนาการทางอุตสาหกรรมและสังคม. กรุงเทพฯ : 

บรรษัทเงินทุนอุตสาหกรรมแห่งประเทศไทย ทบวงมหาวิทยาลัย. 
วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.  (2555). เขาพระสุเมรุ. [ออนไลน์].  ค้นจาก http://th.wikipedia.org/wiki.  เมื่อ 

25 ธันวาคม 2556.   
วิโรจน์  แก้วเรือง.  (2546).  “ไหมไทยมาจากไหน”.  Silk.  ฉบับเทิดพระเกียรติพระแม่เจ้าแห่งชาว

ไทย.  หน้า 307-321. 
 

https://www.gotoknow.org/posts/397369
http://th.wikipedia.org/wiki


167 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
ศศิวรรณ  ด่ารงศิริ.  (ม.ป.ป.).  ศิลปบ์นผ้าไหมมัดหม่ี.  ช่างหัตถศิลป์ไทย, มูลนิธิกรมส่งเสริม

อุตสาหกรรม. 
ศักดิ์ชัย  เกียรตินาคินทร์.  (2546).  คุณคา่ศิลปกรรมกับเส้นทางของชุมชน.  กรงุเทพฯ :  พิมพ์ดี. 
ศักดิ์ชาย  สายสิงห์.  (2556).  ศรีศิขเรศวร : ปราสาทเขาพระวิหาร.  กรุงเทพฯ :  มติชน. 
ศักดิ์ชาย  สายสิงห์.  (2557).  ปราสาทขอมและพัฒนาการในดินแดนไทย.  สารานุกรมไทยส่าหรับ

เยาวชน เล่มที่ 30. [ออนไลน์].  ค้นจากhttp://www.kanchanapisek.or.th. เมื่อ 28 
กุมภาพันธ์  2557. 

ศักดิ์ชาย  สิกขา.  (2554).  การสร้างสรรค์ลายผ้าเอกลักษณ์ในท้องถิ่นอีสาน.  วารสารเทคโนโลยี
อุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี.  (1,2) หน้า 119-132. 

ศิริวรรณ  เสรีรัตน์.  (2543).  นโยบายผลิตภัณฑ์และราคา.  กรุงเทพฯ :  ธนวัชการพิมพ์.   
ศิลป์  พีระศรี.  เขียน  ยิ้มศิริ. (แปล).  (2512).  ประวัติศาสตร์ศิลปะและแบบอย่างศิลปะโดยสังเขป.  

กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์.  (2543).  ศึกษารูปแบบศิลปะและการจัดการผ้าทอที่ส่งผลต่อความเข้มแข็งและ  

การพึ่งตนเองของชุมชนท้องถิ่น : ศึกษากรณีผ้าไหมแพรวาสายวัฒนธรรมผู้ไท จังหวัด
กาฬสินธุ์.  มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

--------. (2547).  การถ่ายทอดเทคโนโลยีด้านการออกแบบด้านการผลิต และกระบวนน าเสนอ
ผลิตภัณฑ์จากผ้าทอย้อมสีธรรมชาติเชิงธุรกิจแบบองค์รวม เพื่อพัฒนาศักยภาพ
อุตสาหกรรมผ้าทอย้อมสีธรรมชาติ ในชุมชนท้องถิ่นของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ตอนบน.  มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ (TCDC).  (2552).  ท่าไมต้อง“เศรษฐกิจสร้างสรรค์” . รวมบทความ
กระตุ้นอะดรอาลินโดย 6 นักคิด. กรุงเทพฯ : คอนแทรคท์ พับลิซิ่ง.  

ศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  จังหวัดเชียงใหม่. (2555). 
โครงการการศึกษาแนวทางการผลิตผ้าไหมและผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมให้ตรงกับ
ความต้องการของผู้บริโภคในประเทศไทย.  [ออนไลน์].  ค้นเมื่อ 28 มีนาคม 2555.  ค้น
จาก http://www.qsds.go.th/.  

ส่งเสริมอุตสาหกรรม, กรม  ส่านักพัฒนาอุตสาหกรรมรายสาขา,  ส่วนอุตสาหกรรมสิ่งทอ.  (2546).  
มัดหม่ีในมุมมองใหม่.  กรุงเทพฯ : โพรเซสคัลเลอร์ ดีไซน์ แอนด์ พริ้นติ้ง. 

สมเกียรติ  ตั้งมโน.  (2549).  มองหาเรื่อง: วัฒนธรรมทางสายตา. มหาสารคาม :  มหาวิทยาลัย 
 มหาสารคาม. 

http://www.qsds.go.th/


168 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
สมชาย  พรหมสุวรรณ.  (2548).  หลักการทัศนศิลป์.  กรุงเทพฯ :  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สมบัติ  ประจญศานต์. (2544). การศึกษาสถาปัตยกรรมร่วมสมัยที่มีแนวคิดในการออกแบบจาก

ปราสาทขอม. วิทยานิพนธ์ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต (สถาปัตยกรรม).  บัณฑิต
วิทยาลัย  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง. 

--------. (2554). รายงานการวิจัยการพัฒนาต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับ
ของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

สมบัติ  ประจญศานต์.  (2555). รายงานการวิจัยการออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบ
ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์. 
บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

--------. (2556 ก.). รายงานการวิจัยการออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 
มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัย 
ราชภัฏบุรีรัมย์. 

--------. (2556 ข.). รายงานการวิจัยการออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรข
ศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์.บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

--------. (2557). รายงานการวิจัยการยอมรับผลิตภัณฑ์ผ้าพิมพ์ลายลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับ
ปราสาทขอม  . บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

--------. (2558 ก.). รายงานการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย  . บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

--------. (2558 ข.). รายงานการวิจัยการออกแบบผ้าไหมมัดหม่ีที่มีลวดลายเรขศิลป์จากผังพ้ืนของ
ปราสาทในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ. (2545). รายงานการวิจัยแนวทางยกระดับภูมิปัญญาท้องถิ่น : 
กรณีศึกษา ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์. บุรีรัมย์ : สถาบันราชภัฏ
บุรีรัมย์. 

-------- .  (2546). รายงานการวิจัยจัดท าฐานข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น : กรณีศึกษา ผลิตภัณฑ์ผ้าทอ
พื้นเมืองที่มีชื่อเสียง จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์. บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัย
ราชภัฏบุรีรัมย์. 

 
 



169 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
สมบัติ  ประจญศานต์และคณะ.  (2547). รายงานการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนา

มาตรฐานคุณภาพผลิตภัณฑ์ระดับชุมชนของผ้าทอพื้นบ้าน ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
กรณีศึกษา: ไหมมัดหม่ี  เครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ. บุรีรัมย์ : 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์. 

สมมาตร  ผลเกิด.  (2554).  ปราสาทพิมาย  เพชรน้ าเอกแห่งวิมายปุระ.  กรุงเทพฯ :  ดวงกมล. 
สมัย  สุทธิธรรม.  (2537).  ปราสาทศรีขรภูมิ.  กรุงเทพฯ :  โอเอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์. 
สรเชต  วรคามวิชัย. (2530). ปราสาทหินพนมรุ้ง.  บุรีรัมย์ : เรวัตการพิมพ์. 
--------. (2532). ชุมชนโบราณในจังหวัดบุรีรัมย์.  บุรีรัมย์ : เรวัตการพิมพ์. 
--------. (2541). ชุมชนโบราณในบุรีรัมย์.  บุรีรัมย์ : หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม 
 จังหวัดบุรีรัมย์. 
--------. (2541). “ไวยากรณ์ปราสาท”.วารสารทางวิชาการ ราชภัฏบุรีรัมย์. บุรีรัมย์ : สถาบันราชภัฏ

บุรีรัมย์.  หน้า 124-128. 
สรศักดิ์  จันทร์วัฒนกุล.  (2550).  30 ปราสาทขอมในเมืองพระนคร.  กรุงเทพฯ : เมอืงโบราณ. 
สรัญญา  ภักดีสุวรรณ. (2552).  การออกแบบลวดลายผ้าไหมมัดหม่ีของจังหวัดมหาสารคามใน

บริบทวัฒนธรรมร่วมสมัย.  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (สื่อศิลปะและการออกแบบ
สื่อ)  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 

สาวิตรี  สุวรรณสถิต.  (2535).  “ความพยายามที่จะศึกษาเปรียบเทียบประวัติและลวดลายการมัดย้อม
ผ้าแบบมัดหมี่ในประเทศต่างๆ บนเส้นทางการค้าโบราณ”.  เอกสารประกอบการสัมมนาเรื่อง
มรดกผ้า ภูมิปัญญาคนไท.   

สิทธิชัย  สมานชาติ.  (2546).  “ผ้าไทย”.  Silk.  ฉบับเทิดพระเกียรติพระแม่เจ้าแห่งชาวไทย.  หน้า 
125-141. 

เสนอ  นิลเดช.  (2541).  ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุจิตต์ วงษ์เทศ (2539 : 224 อ้างจาก คึกฤทธิ์, ม.ร.ว.  ปราโมช.  2521). “อาจารย์คึกฤทธิ์ กับจิตร ภูมิ

ศักดิ์ วินิจฉัยใครคือขอม?”.  ศิลปวัฒนธรรม.  17(3 ม.ค. : 20). หน้า 224-226. 

สุดาดวง   เรืองรุจิระ. (2538).  นโยบายผลิตภัณฑ์และราคา.  กรุงเทพฯ : รุ่งเรืองสาส์นการพิมพ.์ 
สุดาพร   กุลฑลบุตร. (2549).  หลักการตลาด (สมัยใหม่).  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุนัย ณ อุบล และคณะ.  (2536).  ผ้ากับชีวิตของกลุ่มชาติพันธ์ไทย – ลาว สายเมืองอุบล.  

กรุงเทพฯ : ส่านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 
สมิทธิ  ศิริภัทร์. (2532).  ปราสาทเขาพระวิหาร.  กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร. 



170 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
สุมาลย์  โทมัส.  (2525).  ผ้าพื้นเมือง.  กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.   
สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา.  (2539).  น้ าบ่อเกิดแห่งวัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพฯ : เอ็น เอส พี พริ้นติ้ง 

กรุป. 
สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา.  (2557).  สัญลักษณ์น้ าในวัฒนธรรมไทย.  [ออนไลน์].  ค้นเมื่อ 25 ตุลาคม 

2557.  ค้นจาก http://th.wikipedia.org/wiki.  
สุทัศน์  กองทรัพย์. (2541). รายงานการวิจัยวิถีชีวิตวิถีความคิดช่างไทย-เขมรอีสานใต้.  สุรินทร์ :  

สถาบันราชภัฏสุรินทร์. 
สุพาดา สิริกุตตา และไพบูลย์ อาชารุ่งโรจน์.  (ม.ป.ป.).  วารสารศรีนครนิทรวิโรฒวิจัยและพัฒนา 

(สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์).  “ค่านิยมและพฤติกรรมการซื้อผ้าไหมไทยของ
ผู้บริโภคในเขตกรุงเทพมหานคร”. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  

สุภัทรดิศ,  หม่อมเจ้า  ดิศกุล.  (2539).  ศิลปะขอม.  กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว. 
--------. (2543).  ประวัติศาสตร์ศิลปะประเทศใกล้เคียง อินเดีย  ลังกา  ชวา   
 จาม  ขอม  พม่า  ลาว.  กรุงเทพฯ : ศิลปวัฒนธรรม. 
สุมิตรา  ศรีวิบูลย์.  (2547).  การออกแบบอัตลักษณ์.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  เลิฟแอนด์ลิฟเพรส. 
สรุิยวุฒ,ิ  หม่อมราชวงศ ์ สุขสวัสดิ์.  (2531).  พนมรุ้ง.  กรุงเทพฯ : ศิลปวัฒนธรรม. 
--------.  (2536).  ปราสาทเขาพระวิหาร : ศาสนบรรพตที่โดดเด่นที่สุดในภาคพื้นเอเซียอาคเนย์.  

กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 
สุริยัน วิสัย และคณะ.  (2541).   ภูมิปัญญาชาวบ้านเขตอีสานใต้. บุรีรัมย์ : สถาบันราชภัฏบุรีรัมย์.  
สหัสา พลนิล. (2554).  ศึกษาแนวทางการจัดการความรูเพื่อพัฒนาวิสาหกิจชุมชนในภาคตะวันออก 
            เฉียงเหนือสูความยั่งยืน.  [ออนไลน์].  ค้นจาก http://www.sahutsa.sskru.ac.th/. เมื่อ 

17 สิงหาคม 2554. 
เสนอ  นิลเดช.  (2541).  ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย.  (พิมพ์ครั้งที่ 2).  กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์แห่ง

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
ส่านักงานพัฒนาเศรษฐกิจจากฐานชีวภาพ (องค์การมหาชน).  (2555).  สารานุกรมภูมิปัญญาท้องถิ่น

ไทย – ภูมิปัญญาผ้าไทย.   [ออนไลน์].  ค้นจาก http://app1.bedo.or.th 
/fabric/EN/FabricInfo.aspx?id=10. เมื่อ 17 มีนาคม 2555.   

ส่านักงานมาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม.  (2519).  มาตรฐานผลิตภัณฑ์ผ้าไหมไทย.  กรุงเทพฯ : 
คุรุสภาลาดพร้าว. 

 



171 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
ส่านักโบราณคดี  กรมศิลปากร.  (2551).  ปราสาทพนมรุ้ง.  พิมพ์ครั้งที่ 6.  บุรีรัมย์ :  

โรงพิมพ์วินัย. 
ส่านักอนุรักษ์และตรวจสอบมาตรฐานหม่อนไหม กระทรวงเกษตรและสหกรณ์ .  (2557).  ระบบ

สารสนเทศศูนย์อนุรักษ์ผ้าไหม.  [ออนไลน์].  ค้นจาก  http://www.qsds.go.th/.  เมื่อ 21 
ตุลาคม 2557.   

อนุวิทย์  เจริญศุภกุล. (2531). “การออกแบบและคติสัญลักษณ์ของปราสาทเมืองต่่า”.  อาษา. พ.ย. 
--------. (2533). “ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมในประเทศไทยในส่วนของสถาปัตยกรรมหิน”.  อาษา. 

ส.ค. หน้า 50-63. 
--------.  (2541). ปราสาทเมืองต่ า  การศึกษาทางประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม. กรุงเทพฯ : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
อรไท  ผลดี.  (2546).  “ลวดลายพรรณพฤกษาในผ้าไทโบราณ”.  Silk.  ฉบับเทิดพระเกียรติพระแม่เจ้า

แห่งชาวไทย.  หน้า 289-306. 
อารีย์  ทองแก้ว.  (2549).  วัฒนธรรมท้องถิ่นสุรินทร์.  สุรินทร์ : ศิริธรรมออฟเซ็ท.ธ.ค. หน้า 76-86. 
อภิวันทร์  อดุลยพิเชฎธ์.  (2542).  ภาพถ่ายทางอากาศ 7 ปราสาทหินมหัศจรรย์แห่งอีสาน.  

กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 
อมรา  พงศาพิชญ์.  (2545).  ความหลากหลายทางวัฒนธรรม (วิธีวิทยาและบทบาทในประชาสังคม).   

(พิมพ์ครั้งที่ 3).  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
อัจฉรา  ภาณุรัตน์ และคณะ.  (มปป.).  ผ้าไหมในวิถีชีวิตไทยกูยและไทยเขมร.  สุรินทร์ : รุ่งธนเกียรติ 

ออฟเซ็ทการพิมพ์. 
อรไท  ผลดี.  (2546). “ลวดลายพรรณพฤกษาในผ้าไทโบราณ”.  SILK.  ฉบับเทิดพระเกียรติ “พระแม่

เจ้าแห่งชาวไทย”. หน้า 289-321.  
อุษณีย์  จิตตะปาโล และนุตประวีณ์  เลิศกาญจนวัติ. (2549).  การจัดการผลิตภัณฑ์ท้องถิ่น.  

กรุงเทพฯ : ศูนย์ส่งเสริมวิชาการ. 
อ้อยทิพย์  พลศรี.  (2545).  การออกแบบลวดลาย.  กรุงเทพฯ:  โอเดียนสโตร์.   
Branko Grunbaum.  (2006).  What Symmetry Groups Are Present in Alhambra?.  Notices 

of the AMS.  53, No.6 : 670-673. 
Chan Vitharin and Preap Chanmara.  (2005).  Krach : A Study of Khmer Ornament.  

Combodia : Reyum. 
 

http://www.qsds.go.th/


172 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
 
Gillian  Green.  (2008).  Pictorial Combodian Textiles. Bangkok : river book. 
Lila Lekka and Sofia Dascalopoulos. (2008).  Motif and Symmetry Characteristics of the 

Ornamentation on Traditional Greek Woven Textiles from the Area of the 
Aegean.  Fibres & Textiles in Eastern Europe. 16, No.3 (68) : 74-68. 

M. freeman.  (1998).  Prasat  phnom  Rung & Muang  Tam.  Bangkok : River  books. 
Moeyes, M.  (1993).  Natural Dyeing in Thailand.  White Lotus Co., LTD., Bangkok.  
Mulder, Niels.  (1997). Thai images ; the culture of the public world. Chaiang wai : 

Silk worm Book. 
Patricia Cheesman.  (1988). Lao Textiles ancient symbols – Living art. Bangkok : white 

Lotus. 
Priscilla A. Reinhardt and Linda Welter. (1999). Symmetry Analysis of Embroideries on 

Greek Women’s Chemises.  Clothing and Textiles Research Journal. 17 : 176-
190. 

Rooney  Dawn  F.  (1983).  Angkor : an introduction to the temples.  Hong Kong : 
asiabook. 

Vittorio Roveda. (2003).  Khmer Mythology : Secrets of Angkor.  Bangkok : River  
books. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



173 

 

บุคคลานุกรม  
 

นันทนัช  พิเชษฐ์วิทย์.  (2557,  มีนาคม  31).  ข้าราชการบ่านาญ.  สัมภาษณ์. 
บุษบง  สองสีดา. (2557,  กรกฎาคม  25).  ช่างฟอกย้อมไหม ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ.นาโพธิ์        

จ.บุรีรัมย์.  สัมภาษณ์. 
ประคอง  ภาสะฐิติ. (2557,  กันยายน  5).  ประธานศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ.นาโพธิ์ จ.บุรีรัมย์.  

สัมภาษณ์.    
ล่าไย  เลไธสง.  (2557,  กันยายน  10).  ช่างผลิตผ้าไหม ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ.นาโพธิ์ จ.บุรีรัมย์.   

สัมภาษณ์. 
วิไลกรณ์  พรไธสง.  (2557,  กันยายน  5).  ประธานกลุ่มสตรีทอผ้าไหมบ้านหนองโก อ.นาโพธิ์         

จ.บุรีรัมย์.  สัมภาษณ์. 
---------.  (2558,  กุมภาพันธ์  27).  ประธานกลุ่มสตรีทอผ้าไหมบ้านหนองโก อ.นาโพธิ์                  

จ.บุรีรัมย์.  สัมภาษณ์. 
ส่าเนียง  บุญโสดากร.  (2557,  กรกฎาคม  13).  ประธานกลุ่มสตรีทอผ้าไหมบ้านสวาย อ.เมือง        

จ.สุรินทร์.  สัมภาษณ์. 
อุทิศ โน๊ตไธสง.  (2557,  กันยายน  10).  ช่างฟอกย้อมไหม ศูนย์หัตถกรรมพ้ืนบ้าน อ.นาโพธิ์            

จ.บุรีรัมย์.   สัมภาษณ์. 

สมพันธ์  ศรีหาวงษ.์  (2557,  เมษายน  9).  ข้าราชการศูนย์หม่อนไหมเฉลิมพระเกียรติอ่าเภอพุทไธสง  
จ.บุรีรัมย์.  สัมภาษณ์. 

 
 
 
 



174 

 

ประวัติผูส้ร้างสรรค ์
 

1.ชื่อผูส้ร้างสรรค์     นายสมบัติ  ประจญศานต์  ต าแหน่ง    รองศาสตราจารย์   
      หน่วยงานที่สังกัด มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ถ.จิระ ต.ในเมือง อ.เมือง จ.บุรีรัมย์  31,000 
      ที่อยู ่สาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม  คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์  31000  โทรศัพท์  0-4461-121    E-mail address: sombatprajonsant@gmail.com 
      ประวัติการศึกษาระดับอุดมศึกษา   

1) ครุศาสตร์อุตสาหกรรมบัณฑิต (สถาปัตยกรรมเกียรตินิยมอันดับ 1)  ปีการศึกษา 2538   
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง     
 2) ครุศาสตร์อุตสาหกรรมมหาบัณฑิต (สถาปัตยกรรม)  ปีการศึกษา 2544   
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
      ผลงานทางวิชาการ   

บทความทางวิชาการ  บทความวิจัย 
1) สมบัติ  ประจญศานต์.  บทสรุปผลการวิจัย โครงการวิจัยเพื่อศึกษาแนวทางการยกระดับ

ภูมิปัญญาท้องถิ่น : กรณีศึกษา ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  จ านวน 7 หน้า 
วารสารบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  ปีที่ 2 ฉบับที่ 1  ปี พ.ศ. 2545. 

2) สมบัติ  ประจญศานต์.  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์กับการวางผังแม่บททางกายภาพ  
จ านวน 11 หน้า วารสารบัณฑิตศึกษา  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  ปีที่ 2 ฉบับที่ 2  ปี พ.ศ. 2546.  
หน้า 2-12. 
 3) สมบัติ  ประจญศานต์.  สถาปัตยกรรมร่วมสมัยท่ีมีแนวความคิดการออกแบบจาก
ปราสาทขอม  จ านวน 11 หน้า วารสารบัณฑิตศึกษา  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  ฉบบัที่ 1  ปี พ.ศ. 
2547. 
 4) สมบัติ  ประจญศานต์.  การรับรู้ทางสถาปัตยกรรมและความคิดเห็นที่มีต่อสถาปัตยกรรม
ร่วมสมัยที่มีแนวความคิดการออกแบบจากปราสาทขอม  จ านวน 15 หน้า วารสารบัณฑิตศึกษา 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  ปีที่ 3 ฉบับที่ 1  ปี พ.ศ. 2547.  
 5) สมบัติ  ประจญศานต์.  การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนากระบวนการ
ผลิตให้ได้คุณภาพมาตรฐานผลิตภัณฑ์ระดับชุมชน  กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ี  เครือข่าย
กลุ่มผู้ผลิตเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จ านวน  12 หน้า วารสารการประชุมทางวิชาการเพ่ือ
น าเสนอผลงานวิจัย มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมากับการวิจัยเพื่อท้องถิ่น ปี พ.ศ. 2547.  



175 

 

6)  สมบัติ  ประจญศานต์.  เสื้อด า  ต าแพร  ซิ่นไหม : ฐานข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น จ านวน 
14 หน้า วารสารสังคมลุ่มน้ าโขง  ศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ่มแม่น้ าโขง  คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปีที่ 2 ฉบับที่ 2  ปี พ.ศ. 2549.  หน้า 125-138. 
 7)  สมบัติ  ประจญศานต์.  สภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์  จ านวน  8  
หน้า วารสารวิจัยและพัฒนา  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ฉบับที่ 1 ปี พ.ศ. 2550. 
 8) สมบัติ  ประจญศานต์.  แนวทางพัฒนาหลักสูตรที่เหมาะสมกับสภาพผู้เรียน  จ านวน 13 
หน้า วารสารวิจัยและพัฒนา  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 ปี พ.ศ. 2552.  หน้า 71-83. 

9) สมบัติ  ประจญศานต์.  วิธีการค านวณ ค่า K ที่สถาปนิกควรรู้.  จ านวน  2  หน้า วารสาร
อาษา  สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ ฉบับที่ 06: 53- 07: 53  ปี พ.ศ. 2553.  หน้า 
109-110. 

10) สมบัติ  ประจญศานต์.  ค่า K กับงานก่อสร้างอาคารราชการที่สถาปนิกควรรู้.  จ านวน  
4  หน้า วารสารอาษา  สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ ฉบับที่ 10: 53- 11: 53  ปี พ.ศ. 
2553. หน้า 110-113. 

11) สมบัติ  ประจญศานต์.  แนวทางการจัดการภูมิสถาปัตยกรรมทางการท่องเที่ยวในเขต
อีสานใต้.  จ านวน  11  หน้า วารสารวิชาการการท่องเที่ยวไทยนานาชาติ  ปี พ.ศ. 2551. หน้า 350-
360. 

12) สมบัติ  ประจญศานต์.  สภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์.  จ านวน 10 
หน้า  เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ ประจ าปี พ.ศ. 2555 ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น.  บทคัดย่อ หน้า 173. 

13) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับ
ปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์. จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ ประจ าปี 
พ.ศ. 2555 ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยขอนแก่น.  บทคัดย่อ หน้า 
159-160. 

14) สมบัติ  ประจญศานต์.  การจัดโครงสีในผลิตภัณฑ์ผ้าทอพื้นบ้าน. จ านวน 10 หน้า  
เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติเครือข่ายวิจัยสถาบันอุดมศึกษา ประจ าปี พ.ศ. 2555 
ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับเครือข่ายบริหารการวิจัยภาคเหนือตอนบน.  บทคัดย่อ 
หน้า 301-302. 

15) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 
มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์. จ านวน 10 หน้า  เอกสาร
ประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2556 ส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัย ขอนแก่น.  บทคัดย่อ หน้า 149-150. 



176 

 

16) สมบัติ  ประจญศานต์.  การยอมรับผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์. จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการ
ประชุมทางวิชาการระดับชาติและนานาชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2556 ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัย ขอนแก่น. บทคัดย่อ หน้า 147-148. 

17) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วน
ประดับของปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา. จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการประชุม
ทางวิชาการวิชาการระดับชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2556 ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับ
มหาวิทยาลัย ราชภัฏบุรีรัมย์.  บทคัดย่อ หน้า 94. 

18) สมบัติ  ประจญศานต์.  การออกแบบผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ
จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา. จ านวน 10 หน้า  
เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2556 ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัย ราชภัฏบุรีรัมย์.  บทคัดย่อ หนา้ 94. 

19) วิสาข์  แฝงเวียง, สมบัติ  ประจญศานต์, ปิยชนม์  สังข์ศักดา และกิตติฤกษ์  ปิดตาทะสังข์.  
โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการเรียนการสอน การวิจัย การบริการวิชาการและ
การท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  
จ านวน 10 หน้า  เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการระดับชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2556 ส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษาร่วมกับมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  บทคัดย่อ หน้า 93.   

20) Sombat  Prajonsant.  (2013).  “Designing Color Scheme for Contemporary 
Mudmee Silk Products”. proceedings in The 1 th Asia Color Association Conference 
“ACA2013 Thanyaburi Bloomming Color for Life”.  Patoomthani: Rajamangala University 
of technology Thanyaburi.  P. 227-230. 

21) Sombat  Prajonsant.  (2014).  “Unique Mudmee Silk Desing from Khmer 
Temples Plan in BuriRam Province”. proceedings in The 6 th International Conference 
“ASEAN in The Next Decade”.  Surin: Surindra Rajabhat University.  P. 65-69. 

22) Sombat  Prajonsant.  (2014).  “Mud-Mee Silk Design of Graphic Patterns 
Adopting from Architectural decoration of Khmer Temples in Buriram Province”. 
proceedings in The 7 th Silpakorn University International Conference on Academic 
Research and Creative Arts : Integration of Art and Science “Decades of silpakorn 
Creativity Framing sand Reframing for ASEAN”.  Sinlapakorn University.  P. PE-1-PE-6. 

23) สมบัติ  ประจญศานต์, วสิาข์  แฝงเวียง, ปิยชนม์  สังข์ศักดา และกิตติฤกษ์  ปิดตาทะสังข์.  
(2557).  “รูปแบบการเรียนการสอนที่บูรณาการกับการวิจัย การบริการวิชาการและการท านุบ ารุง
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ศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์”.  วารสารการ
พัฒนาชุมชนและคุณภาพชีวิต.  2(2 พฤษภาคม-สิงหาคม 2557). หน้า 215-224. 

24) สมบัติ  ประจญศานต์ และคณะ.  (2557).  “แนวทางสุขภาวะของผู้สูงอายุในพ้ืนที่ล าน้ า
ห้วยจรเข้มาก จังหวัดบุรีรัมย์”. วารสารวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  9.  2 
กรกฎาคม-ธันวาคม. หน้า 21-29 . 

25) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2558).  “การยอมรับผลิตภัณฑ์ผ้าพิมพ์ลายเรขศิลป์จาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม”.  การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 
2558 (National and International Research Conference 2015 : NIRC2015)  มหาวิทยาลัยราช
ภัฏ บุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.). หน้า 997-1005 . 

26) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2558).  “สุขภาวะของผู้สูงอายุในพื้นที่ล าน้ าห้วยจรเข้มาก 
จังหวัดบุรีรัมย์”.  การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and 
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ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.). หน้า 1006-1014 . 
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ลวดลายเรขศิลป์ส่วนประดับของปราสาทขอม”.  การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและ
นานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and International Research Conference 2015 : NIRC2015)  
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28) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2558).  “ผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์จากผังพื้นของปราสาท
ขอมในเขตอีสานใต้ ประเทศไทย”.  การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2558 
(National and International Research Conference 2015 : NIRC2015)  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.). หน้า 555-562 . 

29) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2558).  “แนวทางสภาพแวดล้อมและท่ีพักอาศัยท่ีเป็นมิตรของ
ผู้สูงอายุในพื้นที่ล าน้ าห้วยจรเข้มาก จังหวัดบุรีรัมย์”.  การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและ
นานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and International Research Conference 2015 : NIRC2015)  
มหาวิทยาลัย ราชภัฏบุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.). หน้า 563-570. 

30) วิสาข์  แฝงเวียง, สมบัติ  ประจญศานต์, ปิยชนม์  สังข์ศักดา และกิตติฤกษ์  ปิดตาทะสังข์.  
(2558) .  “ประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการเรียนการสอน การวิจัย การบริการวิชาการ
และการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บุรีรัมย์ ปีท่ี 2”.  การประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and 
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ผลงานวิจัย 
1)  โครงการวิจัยเพื่อศึกษาแนวทางการยกระดับภูมิปัญญาท้องถิ่น  กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์

ผ้าไหมของอ าเภอนาโพธิ์  จังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อ ส านักงานพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
แห่งชาติร่วมกับส านักงานสภาสถาบันราชภัฏ  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2545   ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ 
(วิจัยเป็นทีม 6 คน) 

2)  โครงการจัดท าผังแม่บททางกายภาพมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  เสนอต่อสถาบัน   
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2545  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

3)  โครงการจัดท าฐานข้อมูลภูมิปัญญาท้องถิ่น กรณีศึกษา : ผ้าทอพื้นบ้านที่มีชื่อเสียง
จ าแนกตามกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดบุรีรัมย์   เสนอต่อ สถาบันราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2546  
ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 5 คน) 

4)  โครงการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนามาตรฐานคุณภาพผลิตภัณฑ์ชุมชน  
กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมของเครือข่ายกลุ่มผู้ผลิตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   เสนอต่อ 
ส านักงานส่งเสริมวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม  กระทรวงอุตสาหกรรม  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2546  
ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

5) โครงการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนากระบวนการผลิตให้ได้คุณภาพ
มาตรฐานผลิตภัณฑ์ระดับในผ้าทอพื้นบ้าน กรณีศึกษา: ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหม่ี  บ้านหนองตาไก้ 
ต าบลหนองกง อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.)  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2547  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

6)  โครงการวิจัยประเมินผลกลุ่มอาชีพสหกรณ์ โครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ปี พ.ศ. 
2544-2545   กรณีศึกษา:  ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าและเครื่องแต่งกาย   เสนอต่อ กรมส่งเสริมสหกรณ์ 
กระทรวงเกษตรและสหกรณ์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2547  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว) 

7)  โครงการวิจัยประเมินผลโครงการพัฒนาพื้นที่พึ่งตนเองอย่างยั่งยืน จังหวัดบุรีรัมย์ 
(ADP) อ าเภอบ้านกรวด  จังหวัดบุรีรัมย์   เสนอต่อ มูลนิธิศุภนิมิตแห่งประเทศไทย  แล้วเสร็จปี  พ.ศ. 
2548  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 2 คน) 

8) โครงการพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ OPC ปี 2547 การพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้ามัดหม่ี กลุ่ม
แม่บ้านประชาสามัคคี หมู่ที่ 5 ต าบลรอบเมือง  กลุ่มปลูกหม่อนเลี้ยงไหมบ้านวังใหม่ ต าบลกกโพธิ์  
และการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าห่มทอมือกลุ่มแม่บ้านประชาสามัคคี หมู่ที่ 1 ต าบลรอบเมือง  และกลุ่ม
สตรีทอผ้าต าบลภูเขาทอง  อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด เสนอต่อ คณะอนุกรรมการมาตรฐาน
และพัฒนาคุณภาพผลิตภัณฑ์ในคณะกรรมการอ านวยการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์แห่งชาติ  แล้วเสร็จ
ปี พ.ศ. 2548  ต าแหน่ง ผู้ด าเนินการพัฒนา (วิจัยคนเดียว) 
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  9) โครงการวิจัยสภาพการอนุรักษ์อุโบสถพื้นถิ่น จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัย   
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2549 (วิจัยคนเดียว) 

  10) โครงการวิจัยประเมินผลโครงการพัฒนาพื้นที่พึ่งตนเองอย่างยั่งยืน จังหวัดสุรินทร์ 
(ADP) อ าเภอปราสาท  จังหวัดสุรินทร์   เสนอต่อ มูลนิธิศุภนิมิตแห่งประเทศไทย  แล้วเสร็จ ปี  พ.ศ. 
2550  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

11) โครงการวิจัยแนวทางการจัดการภูมิสถาปัตยกรรมทางการท่องเที่ยวในเขตอีสานใต้  
เสนอต่อส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2550  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ
(วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

12) โครงการวิจัยเพื่อการพัฒนาและเสริมสร้างความเข้มแข็งในการบริหารจัดการงาน
พัฒนาขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นเพื่อการพัฒนาท้องถิ่นอย่างยั่งยืน เสนอต่อส านักงาน
คณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ าปี 2551 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 2 
คน) 
 13) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาหลักสูตรที่เหมาะสมกับสภาพผู้เรียน เสนอต่อมหาวิทยาลัย    
ราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ปี พ.ศ. 2552 (วิจัยคนเดียว) 

14) โครงการสังเคราะห์วิจัยการจัดการความรู้เพื่อพัฒนากระบวนการป้องกันและแก้ไข 
ปัญหายาเสพติดโดยเครือข่ายองค์กรชุมชนอย่างยั่งยืนเขตชายแดน  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง 
ได้รับการสนับสนุนจากส านักงานป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง 
นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม  2 คน)    

15) โครงการวิจัยรูปแบบวิธีการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ส าหรับ
นักศึกษาปริญญาโท จังหวัดบุรีรัมย์  ได้รับการสนับสนุนโดยส านักงานกองทุนสนับสนุนงานวิจัยเพื่อ
ท้องถิ่นชุดโครงการวิจัยการพัฒนารูปแบบการสนับสนุนทุนวิจัยเพื่อท้องถิ่นในการท าวิทยานิพนธ์ ของ
นิสิตนักศึกษาปริญญาโท พ้ืนที่ภาคอีสาน (CBMAG : Community Based Master Research Grant)
แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง ผู้ช่วยผู้ประสานงานโครงการ (วิจัยเป็นทีม  3 คน)    
 16) โครงการวิจัยการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการจัดการด้านท่องเที่ยวอุทยาน            
ล าน้ ามาศ อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออก 
เฉยีงเหนือตอนล่าง และส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 3 คน)  

17) โครงการส ารวจความพึงพอใจของประชาชนเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างท่ีมี
ต่อการด าเนินการป้องกันและแก้ไขปัญหายาเสพติดของรัฐบาล  ได้รับการสนับสนุนจากส านักงาน
ป้องกันและปราบปรามยาเสพติด ภาค 3 แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2553 ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน)    
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18) โครงการพัฒนาและวิจัยเพื่อสุขภาวะชุมชนอยู่ดีมีสุข ปีท่ี1 เสนอต่อส านักงานกองทุน
สร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) พ้ืนที่องค์การบริหารส่วนต าบลหนองคู  อ าเภอล าปลายมาศ  จังหวัดบุรีรัมย์ 
แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2552  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยชุดโครงการเป็นทีม  8 คน)    

19) โครงการวิจัยพัฒนาต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี  พ.ศ. 2554  
ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

20) โครงการวิจัยอัตลักษณ์ผ้าทอบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  แล้วเสร็จ 
ปี พ.ศ. 2554  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

21) โครงการวิจัยการออกแบบลายผ้าทอพื้นบ้านจากต้นแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ. 2555  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

22) โครงการวิจัยการออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหมมัดหม่ีลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติ
จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอมในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา (สกอ.)  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

23) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม  เสนอต่อ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

24) โครงการวิจัยการออกแบบลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทหินพิมายในจังหวัดนครราชสีมา แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    

25) โครงการวิจัยแนวทางพัฒนาสุขภาวะด้านสังคมของผู้สูงอายุในพื้นที่ล าน้ าห้วยจรเข้
มาก จังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง หัวหน้า
โครงการวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

 26) โครงการวิจัยแนวทางจัดสภาพแวดล้อมและท่ีพักอาศัยท่ีเป็นมิตรส าหรับผู้สูงอายุ พื้นที่
ในล าน้ าห้วยจรเข้มาก  จังหวัดบุรีรัมย์  เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสรจ็ ปี พ.ศ. 
2556  ต าแหน่ง นักวิจัย (งานวิจัยคนเดียว)    

27) โครงการวิจัยภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถพื้นถิ่นที่สร้างสภาวะน่าสบาย : 
กรณีศึกษา  อุโบสถในจังหวัดบุรีรัมย์ เสนอต่อ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.)  แล้ว
เสร็จปี  พ.ศ. 2556  ต าแหน่ง หัวหน้าโครงการ (วิจัยเป็นทีม 3 คน) 

28) โครงการประเมินความส าเร็จของโครงการบูรณาการการเรียนการสอน  การวิจัย  การ
บริการวิชาการและการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม ปีท่ี 2 
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เสนอต่อ สาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปัตยกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  
แล้วเสร็จปี พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยเป็นทีม 4 คน) 

 29) โครงการวิจัยการยอมรับผลิตภัณฑ์ผ้าพิมพ์ลายเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของ
ปราสาทขอม เสนอต่อ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย 
(งานวิจัยคนเดียว)    

30) โครงการวิจัยการออกแบบโครงสีในผ้าไหมมัดหม่ีร่วมสมัย เสนอต่อ เครือข่าย
สถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออก เฉียงเหนือตอนล่างและส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.)  แล้วเสร็จ ปี พ.ศ. 2557  ต าแหน่ง นักวิจัย (วิจัยคนเดียว)    

การเผยแพร่ผลงานวิจัยการออกแบบสู่สาธารณะ 
1) ปี พ.ศ. 2556 ได้รับคัดเลือกจากเครือข่ายสถาบันอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือให้

เป็นตัวแทนน าเสนอนิทรรศการผลงานวิจัย “การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจาก
ลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานการประชุมวิชาการระดับชาติเครือข่าย
วิจัยสถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศ ประจ าปี 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.) ระหว่างวันที่ 27-28 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2556 ณ โรงแรมสามพรานริเวอร์ไซด์ นครปฐม.   

2) ปี พ.ศ. 2556 ได้รับคัดเลือกจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ให้ร่วมน าเสนอนิทรรศการ
ผลงานวิจัย“การออกแบบผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์ 2 มิติจากลวดลายส่วนประดับของปราสาท
ขอม จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 2556 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัย
แห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 23-27 สิงหาคม พ.ศ. 2556 ณ เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์ คอนเวนชั่น 
กรุงเทพมหานคร   

4) สมบัติ  ประจญศานต์.  (2557).  “ไหมมัดหมี่ลายเรขศิลป์จากปราสาทขอม.”  วารสาร
ฉบับพิเศษราชภัฏมหกรรมวัฒนธรรมสมบัติอีสานใต้สู่อาเซียน.  14-17 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557. 
บุรีรัมย์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์.  หน้า 39-43. 

5) ปี พ.ศ. 2557 ได้รับคัดเลือกจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ให้ร่วมน าเสนอ
นิทรรศการผลงานออกแบบสร้างสรรค์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากส่วนประดับทาง
สถาปัตยกรรมของปราสาทขอม ” ในงานวันนักประดิษฐ์ ประจ าปี พ.ศ. 2557 ระหว่างวันที่ 23-26 
มิถุนายน พ.ศ. 2557 ณ ศูนย์การประชุม  อิมแพ็ค ฟอรั่ม เมืองทองธานี จังหวัดนนทบุรี 

6) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมใหญ่โครงการ
ส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา ครั้งที่ 2 โดยความร่วมมือของ 70 มหาวิทยาลัย HERP  CONGRESS II 
(The Second Higher Education Research Promotion Congress)  ที่จัดขึ้นระหว่างวันที่ 22-24 
มกราคม พ.ศ. 2557 ณ โรงแรมมิราเคิล แกรนด์ คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   
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7) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมในงานมหกรรม
อุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศนูย์แสดงสินค้าและการประชุม     
อิมแพ็ค เมืองทองธานี  

8) ปี พ.ศ. 2557 ได้น าเสนอนิทรรศการวิจัย เรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการออกแบบอุโบสถ
พ้ืนถิ่นที่สร้างสภาวะสบาย กรณีศึกษา : อุโบสถพ้ืนถิ่นในจังหวัดบุรีรัมย์ ” ในการประชุมในงานมหกรรม
อุดมศึกษา 2557  ระหว่างวันที่ 23-24 เมษายน พ.ศ. 2557  ณ ศูนย์แสดงสินค้าและการประชุม     
อิมแพ็ค เมืองทองธานี  

9) ปี พ.ศ. 2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“การออกแบบผลิตภัณฑ์แปรรูปจากผ้าไหม
มัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากลวดลายส่วนประดับของปราสาทขอม”  ในงานมหกรรมงานวิจัยแห่งชาติ 
2557 จัดโดยส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.)  ระหว่างวันที่ 7-11 สิงหาคม พ.ศ. 2557 ณ 
เซ็นทรัลเวิลด์ แกรนด์  คอนเวนชั่น กรุงเทพมหานคร   

10) ปี พ.ศ. 2557 น าเสนอโปสเตอร์ผลงานวิจัย“ภูมิปัญญาการออกแบบอุโบสถพ้ืนถิ่นที่สร้าง
สภาวะสบาย กรณีศึกษา จังหวัดบุรีรัมย์”  ในงานประชุมวิชาการโครงการวิจัยเพื่อต่อยอดภูมิปัญญา
ท้องถิ่นสู่นวัตกรรมด้วยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2557  “Cheinno  
Congress II” ในวันที่ 19-20 ธันวาคม  พ.ศ. 2557   จัดโดยส านักบริหารโครงการส่งเสริมการวิจัยใน
อุดมศึกษาและพัฒนามหาวิทยาลัยวิจัยแห่งชาติ ส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ณ ห้องประชุม
สุพรรณิการ์  อาคารเฉลิมพระเกียรติ 50 พรรษามหาวชิราลงกรณ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 

11) ปี พ.ศ. 2558 จัดแสดงผลงานสร้างสรรค์งานศิลป์ “ผ้าไหมมัดหมี่ลวดลายเรขศิลป์จากผัง
พ้ืนของปราสาทขอม ” ในรูปแบบนิทรรศการและน าเสนอผลงานวิจัยแบบบรรยายในการประชุมเสนอ
ผลงานวิจัยระดับชาติและนานาชาติ พ.ศ. 2558 (National and International Research 
Conference 2015 : NIRC2015)  ในงานมหกรรมราชภัฏบุรีรัมย์วิชาการและวัฒนธรรมนานาชาติ 
(Buriram Rajabhat International Conference and Cultural Festival 2015 : BRICC Festival 
2015) จัดโดย มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ ร่วมกับส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา (สกอ.) 
ระหว่างวันที่ 19-23 มกราคม พ.ศ. 2558 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย ์

 
ผลงานทรัพย์สินทางปัญญา 
1) ปี พ.ศ. 2555 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 24 ผลงาน 
2) ปี พ.ศ. 2556 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 192 ผลงาน 
3) ปี พ.ศ. 2557 ลิขสิทธิ์ประเภทงานศิลปกรรม จ านวน 246 ผลงาน   
4) อยู่ระหว่างขอหนังสือรับรองสิทธิบัตร การออกแบบผลิตภัณฑ์ จ านวน 42 ผลงาน 


