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ค ำน ำ 
 

คู่มือนี้เป็นส่วนหนึ่งของโครงการถ่ายทอดเทคนิคการผลิตผ้ามัดหมี่ลาย
พร่าเลือนสู่สินค้าทางวัฒนธรรมสร้างสรรค์เพ่ือพ่ึงพาตนเองแก่โครงการส่งเสริม
ศิลปาชีพอ าเภอละหานทราย จังหวัดบุรีรัมย์ซึ่ง ได้รับทุนสนับสนุนประเภท
กิจกรรมส่งเสริมและสนับสนุนการวิจัยและนวัตกรรมภายใต้โครงการจัดการ
ความรู้การวิจัยและถ่ายทอดเพ่ือการใช้ประโยชน์ ประจ าปี 2566 ของส านักงาน
การวิจัยแห่งชาติ (วช.) ได้ด าเนินการส าเร็จลุล่วงด้วยดี  ผู้เขียนขอขอบพระคุณ
ผู้ทรงคุณวุฒิของส านักงานการวิจัยแห่งชาติ (วช.) ในการให้ค าแนะน าที่เป็น
ประโยชน์ยิ่งต่อการด าเนินโครงการ รวมถึงบุคลากรของส านักงานการวิจัย
แห่งชาติ (วช.) ในการอ านวยความสะดวกประสานงานโครงการด้วยดี  และ
ขอบพระคุณกลุ่มผู้ผลิตโครงการส่งเสริมศิลปาชีพอ าเภอละหานทราย จังหวัด
บุรีรัมย์ที่ให้ความอนุเคราะห์ร่วมด าเนินการพัฒนาผลงานตลอดโครงการ รวมถึง
หน่วยเฉพาะกิจกรมทหารพรานที่ 26 อ าเภอละหานทราย จังหวัดบุรีรัมย์ และ
ส านักงานพัฒนาชุมชนอ าเภอละหานทราย ส านักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดบุรีรัมย์
ในความอนุเคราะห์ร่วมให้ค าแนะน าและประสานงานกับกลุ่มผู้ผลิตด้วยดี 

ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่า คู่มือการผลิตไหมมัดหมี่ลายพร่าเลือนฉบับนี้
จะอ านวยประโยชน์ให้แก่ผู้ผลิต ผู้ประกอบการ นักศึกษา นักออกแบบและผู้สนใจ
ให้น าไปสู่การสร้างสรรค์ต่อยอดการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ ให้มีความ
งดงาม อันเป็นการสืบสาน รักษา และต่อยอดภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการออกแบบ
และผลิตผ้ามัดหมี่ทอมือให้ด ารงคงอยู่เป็นมรดกงานหัตถกรรมของชาติสืบไป 
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1. ความน า 
 

ชุมชนชายแดนไทย-กัมพูชา ต าบลหนองแวง 
อ าเภอละหานทราย จังหวัดบุรีรัมย์ ได้แก่ บ้านศรีทายาท 
บ้านราษฎร์รักแดน บ้านแท่นทัพไทย และบ้านไผทรวมพล ซึ่ง
เป็นพื้นที่ของโครงการส่งเสริมศิลปาชีพอ าเภอละหานทราย 
จังหวัดบุรีรัมย์ พระราชด าริในพระองค์ สมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ซึ่งแต่
เดิมเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๑  พื้นที่โครงการเป็นพื้นที่ป่าสงวน
แห่งชาติมีราษฎรจากหลายท้องที่อพยพเข้ามาถากถางเป็นที่
อยู่อาศัยและที่ท ากิน รวมกลุ่มเป็นหมู่บ้านบาระแนะ จนถึง
ห้วงปี พ.ศ. ๒๕๒๑–๒๕๒๕ เกิดสถานการณ์การสู้รบกับ
ผู้ก่อการร้ายคอมมิวนิสต์     และมีการรุกล้ าอธิปไตยของกอง 

ภาพที่ 1 พื้นที่เป้าหมาย        ก าลังต่างชาติ ซึ่งสนับสนุนพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย 
ที่มา : ดัดแปลงจากวิกมิีเดยี    ท าให้ราษฎรในพื้นที่ได้รับความเดือดร้อน จนถึงขั้นต้องอพยพ 
                                     หนีภัยออกจากพื้นที่ ส่งผลต่อความมั่นคงของประเทศ    ในปี 
พ.ศ. ๒๕๒๕ - ๒๕๒๙ กองทัพภาคที่ ๒ โดยกองก าลังสุรนารีจึงได้น าโครงการพัฒนาเพื่อความ
มั่นคงตามแนวคิดที่ต้องการสร้างความมั่นคง ของประเทศโดยการสกัดกั้นการปฏิบัติการของ
ฝ่ายตรงข้าม ด้วยการใช้คนเป็นรั้วต้านทานตามแนวพระราชด าริ ซึ่งเรียกว่าโครงการพัฒนา
เพื่อความมั่นคงพื้นที่อ าเภอละหานทราย (พพม.) ตามโครงการหมู่บ้านป้องกันตนเองชายแดน
ไทย-กัมพูชา (ปชด.) โดยร่วมกับส านักงานปฏิรูปที่ดินเพื่อการเกษตรกรรม จังหวัดบุรีรัมย์ 
(สปก.) จัดตั้งชุมชนที่มั่น ในปี พ.ศ. ๒๕๒๙ ได้รับการจัดตั้งเป็นหมู่บ้านป้องกันตนเองชายแดน 
(ปชด.) และหมู่บ้านอาสาป้องกันตนเอง (อพป.)  

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนินเยี่ยมราษฎรใน
พื้นที่ดังกล่าว จ านวน 2 ครั้ง ดังนี ้

ครั้งที่  ๑ เมื่อวันที่  ๑๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๔๐ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด าเนินเยี่ยมราษฎรบ้านผไทรวมพล ที่โรงเรียนบ้านผไทรวม
พล มีพระราชเสาวนีย์ต่อหน่วยงานส่วนราชการจนเกิดเป็นโครงการ ความตอนหนึ่งว่า  

ต.หนองแวง  
อ.ละหานทราย  

จ.บุรีรัมย ์
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“ข้าพเจ้ามีความยินดีมากที่ได้มีโอกาสมาเยี่ยมหมู่บ้านชายแดนที่จังหวัดบุรีรัมย์นี้  
ความจริงเป็นพระราชนโยบายตลอดมาที่จะสนับสนุนหมู่บ้านชายแดนให้มีความเป็นอยู่ดีขึ้น 
มีรับสั่งว่า เพราะว่าคนไทยที่อยู่หมู่บ้านชายแดนเป็นผู้มีคุณต่อประเทศชาติ ได้ร่วมกัน ร่วม
ทุกข์ ร่วมสุข ป้องกันชาติบ้านเมืองตลอดมา ครั้งนี้จึงเป็นโอกาสที่เหมาะในระหว่างบ้านเมือง
ร่มเย็นขึ้น ที่ข้าพเจ้าเป็นผู้แทนพระองค์มาเยี่ยมเหล่าสมาชิกของหมู่บ้านป้องกันตนเองที่
ชายแดน ข้าพเจ้าตั้งใจที่จะมาถามทุกข์ สุข และเผื่อว่าจะมาช่วยในสิ่งใดก็ตาม ให้ความรู้ ให้
อาชีพเสริมที่จะให้อยู่เย็นเป็นสุขขึ้น ข้าพเจ้าก็ยินดี วันนี้จึงขอให้ทุกคนเข้าใจว่ามีปัญหาอะไร
เกี่ยวกับการครองชีพ ข้าพเจ้าในฐานะพระราชินี และในฐานะผู้ดูแลมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพก็
ยินดีจะช่วยพวกท่านทั้งหลาย ขอให้ท่านมีความสุข มีความสวัสดีตลอดไป”  

             สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
๑๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๔๐ 
 

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ มีพระราชเสาวนีย์ให้ส่วนราชการที่
เกี่ยวข้อง ร่วมกันให้ความช่วยเหลือราษฎรในหมู่บ้านตามแนวชายแดนพร้อมกับให้จัดต้ัง
โครงการส่งเสริมศิลปาชีพขึ้น โดยในขั้นต้นได้รับราษฎรไว้เป็นสมาชิก จ านวน ๘๐ คน และ
ได้พระราชทานทรัพย์ส่วนพระองค์ให้เป็นทุนในการด าเนินงานคนละ ๙,๐๐๐ บาท โดยให้มี
กิจกรรมที่ด าเนินงานในขณะนั้น ได้แก่ การจัดตั้งกลุ่มทอผ้าไหมจ านวน ๔ หมู่บ้าน มีสมาชิก 
๕๔ ราย จัดตั้งโครงการส่งเสริมการเลี้ยงไหม และการสร้างอาคารโครงการที่ศูนย์พัฒนาน้ าใจ 

ครั้ งที่  ๒  เมื่อวันที่  ๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๔๕  สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ พร้อมด้วยสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ สยาม
มกุฎราชกุมาร ได้เสด็จพระราชด าเนินเยี่ยมราษฎรในโครงการ ณ โครงการส่งเสริมศิลปาชีพ
อ าเภอละหานทราย ทรงมีพระราชด าริกับนายเฉลิมเกียรติ  แสนวิเศษ รองเลขาธิการ
คณะกรรมการพิเศษเพื่อประสานงานโครงการอันเนื่องมาจากพระราชดาริ  (กปร.) และ
หัวหน้าส่วนราชการว่า ขอให้ร่วมกันเป็นคณะท างานเพื่อช่วยกันหาวิธีการพัฒนาหมู่บ้านท้ัง ๔ 
หมู่บ้านให้มีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น มีการประกอบอาชีพที่ยั่งยืนเป็นแหล่งผลิตอาหาร และรับสั่ง
ให้สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จฯ ไป
ทอดพระเนตรสภาพหมู่บ้านยากจนที่สุดใน ๔ หมู่บ้านคือบ้านศรีทายาท เพื่อหาหนทาง
ช่วยเหลือ ภายหลังจากการเสด็จฯ กลับ ท่านผู้หญิงมนัสนิตย์ วณิกกุล ราชเลขานุการใน
พระองค์ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ได้มี
หนังสือจากส านักราชเลขาธิการ ลงวันที่ ๓ ธันวาคม ๒๕๔๕ ถึงเลขาธิการคณะกรรมการ
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พิเศษเพื่อประสานงานโครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ (กปร.) เรื่องทรงมีพระราชด าริให้
มีการพัฒนาหมู่บ้านชายแดน ๔ หมู่บ้าน ให้หน่วยงานที่เกี่ยวข้องร่วมกันศึกษาและหา
แนวทางส่งเสริมพัฒนาความเป็นอยู่ของราษฎรให้ดียิ่งขึ้น (กองทัพบก, 2565; ส านักงาน
คณะกรรมการพิเศษเพื่อประสานโครงการในพระราชด าริ (กปร.), 2565) 

สมาชิกโครงการส่งเสริมศิลปาชีพอ าเภอละหานทราย ใน 4 หมู่บ้านเป็นราษฎรภาค
เกษตรกรรม ปลูกข้าวและยางพารา มีอาชีพเสริมคือการทอผ้าและแรงงานนอกภาคเกษตร 
ได้รับพระราชทานจัดตั้งโครงการส่งเสริมการเลี้ยงไหมทอผ้าด าเนินกิจกรรมเป็นกลุ่มตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2540 จนถึงปัจจุบัน เดิมมีจ านวน 128 คน ปัจจุบันมีสมาชิก 63 คน และสมาชิก
สมทบ 41 คน รวม 104 คน ผลิตภัณฑ์โครงการส่งเสริมศิลปาชีพอ าเภอละหานทราย ส่วน
ใหญ่เป็นผ้าผืนทอมือทั้งผ้าไหมมัดหมี่  และผ้าไหมสีพื้นเรียบ ผลิตด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่นที่
ได้รับการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ ลวดลายแบบโบราณและลวดลายประยุกต์ หรือลายเฉพาะ
ท้องถิ่นนิยม เช่น ลายเนื้อทราย (สัตว์จ าพวกกวางสัตว์ป่าสงวนซึ่งอ้างอิงถึงช่ืออ าเภอละหาน
ทราย) กลุ่มมีตลาดหลักคือจ าหน่ายให้กับโครงการส่งเสริมศิลปาชีพฯ  ท าให้เมื่อผลิตเป็น
สินค้าจึงได้รับความนิยมในส่วนราชการระดับอ าเภอ  และภายในชุมชน 
 โครงการนี้ได้น้อมน าหลักทรงงานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในการให้ความรู้ ให้อาชีพเสริมที่จะให้อยู่เย็นเป็นสุข โดยมุ่ง
พัฒนาผลิตภัณฑ์ของกลุ่มผู้ผลิตในโครงการส่งเสริมศิลปาชีพอ าเภอละหานทราย ร่วม
ด าเนินการกับหน่วยเฉพาะกิจกรมทหารพรานที่ 26 อ าเภอละหานทราย จังหวัดบุรีรัมย์เป็น
หน่วยงานหลักในการพัฒนากลุ่มและราษฎรในพื้นที่ แโดยน าผลจากงานวิจัยโครงการทั้งสอง
เรื่อง ได้แก่ โครงการวิจัยเทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือนในงานไหมมัดหมี่ (สมบัติ ประจญ
ศานต์, 2565) และโครงการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อพัฒนามาตรฐานคุณภาพ
ผลิตภัณฑ์ ชุมชน  กรณีศึ กษา :  ผลิตภัณฑ์ผ้ า ไหมของ เครื อข่ ายกลุ่ มผู้ ผลิ ตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ (สมบัติ ประจญศานต์ และคณะ , 2547) มาถอดองค์ความรู้และ
ถ่ายทอดสู่กลุ่มผู้ผลิตสมาชิกของโครงการส่งเสริมศิลปาชีพจ านวน ๔ หมู่บ้าน  ได้แก่ บ้านศรี
ทายาท บ้านราษฎร์รักแดน บ้านแท่นทัพไทย และบ้านไผทรวมพล ต าบลหนองแวง อ าเภอ
ละหานทราย จังหวัดบุรีรัมย์ 
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 2. มัดหมี ่
 
มัดหมี่ (Mudmee, Ikat)  เป็นเทคนิคการสร้างลวดลายให้เกิดขึ้นกับเส้นด้ายทาง

เส้นพุ่ง หรือเส้นยืน หรือทั้งเส้นพุ่งและเส้นยืน โดยที่มีการค้นหมี่เพื่อทบเส้นด้ายและแยก
เส้นด้ายเป็นกลุ่ม ๆ เรียกว่า “ล า” ตามการซ้ าของลาย (Repeat) จากนั้นท าการมัดด้วยเส้น
เชือกในต าแหน่งสีของลายเป็นเปลาะเพื่อกันสีที่จะท าการย้อมไม่ให้ซึมเข้าไปในเส้นด้ายที่มัด
เชือกไว้  โดยมัดเก็บในต าแหน่งสีของลายที่ย้อมได้ในแต่ละครั้ง  ทีละสี ๆ จนได้สีสันของด้าย
ในต าแหน่งของลายผ้าทั้งหมด ในขั้นตอนนี้จึงต้องมีการวางแผนจัดล าดับให้มีการมัด การโอบ 
การย้อมสี การแก้หมี่ (ตัดเชือกที่มัดเป็นเปลาะ) หลายครั้งขึ้นอยู่กับจ านวนสีของลายที่ได้
ออกแบบไว้ ซึ่งในประเทศไทยนิยมมัดหมี่ที่เส้นด้ายพุ่ง จากนั้นน าเส้นด้ายนั้นไปทอให้เป็นผืน
ผ้า โดยจัดเรียงลายมัดหมี่ในเส้นด้ายให้ตรงต าแหน่งของลาย จึงจะได้ผ้ามัดหมี่ที่สวยงาม ถือ
เป็นงานหัตถศิลป์ ดังนั้นผู้สร้างสรรค์งานไหมมัดหมี่ย่อมถือเป็นช่างศิลป์ เป็นศิลปินที่ผลิตผล
งานท่ีเครื่องจักรอุตสาหกรรม หรือปัญญาประดิษฐ์ยังไม่สามารถกระท าแทนได้ 

เทคนิคมัดหมี่นี้ถือเป็นองค์ความรู้ส่วนหนึ่งของภูมิปัญญาการผลิตผ้าทอมือตั้งแต่
การปลูกหม่อนเลี้ยงไหม สาวไหม ฟอก ย้อมสี สืบหูก ค้นหมี่ มัดหมี่ ทอ ตกแต่งส าเร็จ  
(Finishing) รวมถึงการแปรรูปผลิตภัณฑ์  จึงถือว่างานไหมมัดหมี่เป็นผลผลิตแห่งภูมิปัญญาที่
มีคุณค่า และมูลค่าสามารถผลิตเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมตามแนวทางของเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ได้ ท าให้เกิดคุณค่าทางสังคมและมูลค่าทางเศรษฐกิจ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 การผลิตผา้ไหมมัดหมี่ทอมือในจังหวัดบุรีรัมย ์
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ภาพที่ 3 การมัดหมี่ที่ไหมเส้นด้ายพุ่ง 
 

 งานมัดหมี่เดิมส่วนใหญ่นิยมให้ได้ลวดลายมองเห็นไดอ้ย่างชัดเจน หากมีการมัดย้อม
ได้ลายที่ไม่คมชัด หรือความไม่สม่ าเสมอของลวดลายซ้ าทั้งผืนผ้านั้นถือว่าเป็นต าหนิของผ้าผนื
นั้น แต่ผู้วิจัยเห็นว่าลายพร่าเลือนเป็นเทคนิคใหม่ ซึ่งเทคนิคพร่าเลือนนี้ได้เป็นแรงบันดาลใจ
ให้ศิลปินอื่นสร้างสรรค์งานมาแล้วทั้งงานจิตรกรรม และประยุกต์ศิลป์ เช่น ผ้าพิมพ์ลาย 
ภาพถ่าย ภาพพิมพ์ เรขศิลป์ ฯลฯ รวมถึงงานผ้าไหมมัดหมี่ทอมือได้มีการสร้างสรรค์บาง
เทคนิคแล้ว เช่น การมัดหมี่สองทางของประเทศญี่ปุ่น หรืออินโดนีเซีย แต่ยังไม่มีการริเริ่ม
สร้างสรรค์เทคนิคพร่าเลือนให้แตกแขนงออกไป รวมถึงมีการบันทึกองค์ความรู้เชิงวิชาการ 
หากได้มีการวิจัยดังกล่าว จะท าให้เกิดแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าไหมมัดหมี่ทอมือที่
ทรงคุณค่าทางภูมิปัญญา ให้เกิดคุณค่าทางวิชาการงานศิลป์และเพิ่มมูลค่าได้ 
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  3. การก าหนดแนวคิดในการออกแบบ  
 

 จากการศึกษา ทบทวนวรรณกรรมงานออกแบบสร้างสรรค์ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
โดยสืบค้นจากค าส าคัญว่า “พร่าเลือน” ทั้งในสาขาภาษาศาสตร์ รัฐศาสตร์ ศิลปกรรมศาสตร์ 
แพทย์ศาสตร์ โดยถอดรหัสจากความหมายของค าสู่เทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือนในงาน
ไหมมัดหมี่ได้หลายแบบ/เทคนิค ดังนี ้

ความหมายของค า (Meaning)  
 
 
 

 
 
 
 
 
ถอดรหัสความหมาย  จากความหมายของค า น ามาถอดรหัสไดด้ังนี้ 
พร่า เลือน  พร่าเลือนด้วยท าให้เสียหาย   
   พร่าเลือนด้วยการแทรกแซง 
   พร่าเลือนด้วยการกระจัดกระจาย  
   พร่าเลือนด้วยความคลุมเครอื 
   พร่าเลือนด้วยการทับซ้อน   
                        พร่าเลือนด้วยการทับซ้ า 
แนวความคิดของเทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือน   จากการถอดรหัส

ความหมายของค าสู่เทคนิคการสรา้งลายแบบพร่าเลือนได้ดังนี ้

ความรู้สึกที่สับสน  ลืม  ไม่มีสมาธิ 

ท าให้เสียหาย กระจัดกระจาย  บดบัง ทับ
ซ้อน โฟกัสผิดพลาด  การละลายฉากหลัง โบเก้ (Bokeh) เบลอ  

การสั่นไหว ซับซ้อน  คลุมเครือ  การฟุ้ง 
มองไม่ชัด  ลักษณะลื่น

แทรกแซงกิจการภายในของกันและกัน 
สัญญาณรบกวนดิจติอล  เกิดจดุสีขึ้นในภาพ  การกระจายตัว 

 

ความไม่ชัดเจนแบบการต่อ
โมเสก 
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ภาพที ่4 แนวความคิดของเทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือน 

 
 
 

พร่าเลือน 
ด้วยการท าให้

เสียหาย 

เทคนิคการท าโครงสร้างของผ้า     
ให้เสียหาย  

เทคนิคการออกแบบลายแปรเปลีย่น
องค์ประกอบท่ีมองเห็นได้เป็น
องค์ประกอบในความนึกคิด 

เทคนิคการกัด/ล้าง/ลบบางส่วนของ
ลายมัดหมี่ออกด้วยเคมีภัณฑ ์

 

 
 

พร่าเลือน 
ด้วยการแทรกแซง 

เทคนิคการสร้างภาพซ้อน  
(ทอค่ันสลับกันสองลาย) 

เทคนิคการทอแทรกเส้นพุ่ง          
ด้วยวัสดุอื่น 

 

พร่าเลือน 
ด้วยการ       

กระจัดกระจาย 

เทคนิคค้นหมี่ด้วยจ านวนรอบ         
ที่ไม่เท่ากัน 

 
เทคนิคออกแบบลายให ้          
เคลื่อนจากต าแหน่ง 
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ภาพที ่4 แนวความคิดของเทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือน (ต่อ) 

 
 

พร่าเลือน 
ด้วยการทับซ้อน 

เทคนิคการแต้มหมี่ทับการมัดหมี ่

เทคนิคการพิมพ์ลาย (Silkscreen) 
ทับการมัดหมี ่

เทคนิคการมัดหมี่สองทาง 

 
 
 

พร่าเลือน 
ด้วยความคลุมเครือ 

เทคนิคการออกแบบลายศิลปะ          
แบบติดปะต่อ (Collage Art) 

 

เทคนิคออกแบบสีแบบผสานสีทาง
สายตาโดยการใช้โครงสีแบบคู่

ประกอบ หรือแบบตระกูลสีเดียวกัน 
หรือวรรณะเดียวกัน 

 
 

พร่าเลือน 
ด้วยการทับซ้ า 

เทคนิคการพิมพ์ด้วยวัสดุธรรมชาติ    
หรือการมัดย้อม ทับบนผ้ามัดหมี่  

 

เทคนิคการกลบกลืนให้เลือนราง    
ด้วยการย้อมสีทับผา้มัดหมี ่
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ในภูมิปัญญาการออกแบบสร้างสรรค์ผ้าไหมมัดหมี่ทอมือที่ท าให้เกิดลายคมชัด   

ในทางกลับกันหากต้องการหาเทคนิคการสร้างลายให้เกิดความพร่าเลือนให้เป็นสิ่งใหม่ (New 
Finding) จ าเป็นต้องคิดกระบวนการที่ต่าง ผู้เขียนสามารถน าเสนอรายละเอียดของเทคนิค
การสร้างลายแบบพร่าเลือนได้ดังนี้ 

1. การค้นหมี่ด้วยจ านวนรอบที่ไม่เท่ากัน ซึ่งเป็นการเตรียมจ านวนเส้นด้ายพุ่งให้
แต่ละล ามีจ านวนเส้นด้ายไม่เท่ากัน ย่อมส่งผลต่อขนาดของลายในแต่ละล ามีขนาดเล็กใหญ่ไม่
เท่ากัน ท าให้ลายที่ได้เกิดความไม่คงท่ี ไม่สม่ าเสมอตลอดทั้งผืน  ท าให้เกิดการพร่าเลือนแบบ
กระจัดกระจาย 

2. การมัดหม่ี 
 2.1 การมัดหม่ีที่ใช้เชือกโอบมัดเส้นด้ายไม่แน่น  ท าให้สีย้อม

สามารถซึมเข้าไปในต าแหน่งที่มีเชือกโอบมัดไว้  จึงเกิดการเจือปนของสีใน
ต าแหน่งลาย หรือการย้อมหมี่ไม่เข้าข้อ ย่อมสร้างความพร่าเลือนแบบท าให้
เสียหายขึ้นได ้

 2.2 การมัดหม่ีร่วมกับการแต้มหม่ี วิธีการนี้เป็นเทคนิคแบบดั้งเดิม
ของภูมิปัญญาท้องถิ่นในสมัยโบราณที่นิยมการแต้มหมี่ หรือการระบายสีย้อมลง
ในต าแหน่งของเส้นด้ายพุ่งที่มีการค้นล าหมี่ไว้แล้ว แต่หากต้องการให้มีการสร้าง
ลายแบบพร่าเลือน สามารถน ามาประยุกต์ใช้ได้โดยหลังจากมีการมัดหมี่เสร็จแล้ว 
ให้แก้เชือกออก ขึงกับโฮงหมี่แล้วท าการแต้มหมี่หรือระบายสีด้วยพู่กันเป็นลาย
ซ้อนทับลงไปด้วยสีบาติกย้อมไหมหรือสีรีแอคทีฟและแช่สารซิลิเกตกันสีตก 

 2.3 การมัดหม่ีสองทาง เป็นมัดหมี่ที่เส้นด้ายพุ่งและเส้นด้ายยืน เมื่อ
มีการทอขัดกันท าให้เกิดการซ้อนทับของลายมัดหมี่เส้นด้ายพุ่งและเส้นด้ายยืนท า
ให้เกิดความพร่าเลือน วิธีการนี้เป็นเทคนิคแบบดั้งเดิมของภูมิปัญญาท้องถิ่นโดย
เฉพาะที่ประเทศญี่ปุ่น หรืออินโดนีเซีย ท าให้เกิดการซ้อนทับของลายเป็นความ
พร่าเลือนจากการทับซ้อน แต่ในประเทศไทยไม่นิยมแพร่หลาย แต่ในช่วง 10-20 
ปีที่ผ่านมาบริษัทเอกชนมีการผลิตออกมาเป็นสินค้าเพ่ือจ าหน่ายแล้ว จึงไม่ใช่



10 
คู่มือการผลิตไหมมัดหมี่ลายพร่าเลือน                                                          รองศาสตราจารย์สมบัติ ประจญศานต์                   

เทคนิควิธีใหม่ แต่สามารถพัฒนาเทคนิคใช้ร่วมกับวิธีการอ่ืน เช่น การค้นหมี่ด้วย
รอบท่ีไม่เท่ากัน หรือการแต้มหมี่ เป็นต้น  ซ่ึงจะได้ความพร่าเลือนแบบใหม่   

3. การล้าง   
 3.1 การล้างในขั้นตอนของการมัดหม่ี ในการย้อมสีเคมีจะต้องมีการ

ล้างสีย้อมที่ 1 ในต าแหน่งที่ไม่ต้องการออกก่อนด้วยเคมีภัณฑ์จากนั้นจะท าการ
ย้อมสีที่ 2 แล้วน าไปมัดโอบเก็บลายตามต าแหน่งของสีที่ 2 ต่อไป ซึ่งในการล้างสี
ออกนี้ หากล้างไม่ประณีตจะท าให้สีที่ 1 ออกไม่หมด ย่อมท าให้เกิดคราบสีที่ 1 
ไปแทรกแซงสีของลายท าให้เกิดความพร่าเลือนได้   

 3.2 การล้างหลังจากมัดหม่ีแล้วเสร็จ  น าเส้นด้ายพุ่งท่ีท าการมัดหมี่
เสร็จแล้ว ห่อหุ้มบางส่วนด้วยถุงพลาสติกแล้วพันมัดให้แน่น น าไปลงแช่ในน้ า
เดือดที่ผสมสารเคมีภัณฑ์ในการล้างสี ทิ้งระยะเวลาตามต้องการแล้วน าขึ้นล้างน้ า
จนสะอาด หากทิ้งการล้างสี ไว้เป็นเวลานาน สีของลายมัดหมี่ที่อยู่นอกถุงก็จะเจือ
จางลงจนเป็นสีขาวและสามารถย้อมสีใหม่ได้ตามต้องการ หรืออาจล้างทั้งผืนโดย
ไม่ต้องมีการห่อหุ้มด้วยถุงพลาสติกก็ท าให้ลายมัดหมี่เจือจางลงได้   

 3.3 การล้างหลังจากทอเป็นผืนแล้วเสร็จ น าผ้าไหมมัดหมี่ลงน าไป
ลงแช่ในน้ าเดือดที่ผสมสารเคมีภัณฑ์ในการล้างสี ทิ้งระยะเวลาตามต้องการแล้ว
น าผ้าขึ้น ลายที่ได้จะเจือจางลง หรือน าไปยึดขอบบนกรอบไม้ให้ผ้าตึงแล้วใช้พู่กัน
ขนาดใหญ่ระบายสีบาติกย้อมไหม  หรือสีรีแอคทีฟในผืนผ้าที่มีการล้างสีในพ้ืนที่ที่
เราต้องการใช้จ านวนสีตามแต่เห็นงาม จากนั้นแช่สารซิลิเกตกันสีตกแล้วล้างน้ า
จนสะอาด ท าให้ได้คล้ายผ้ามัดย้อมที่มีลายมัดหมี่เจือจางซ่อนอยู่  

4. การออกแบบสี 
 4.1 ออกแบบสีของลายให้ไม่มีความเปรียบต่างกับสีของพื้น การใช้

สีแบบเอกรงค์ (Monochrome) ในส่วนสีของลาย หรือสีของลายกับสีของพ้ืน  
หรือการเลือกใช้น้ าหนักของสี (Value) หรือความเข้มอ่อนที่ใกล้เคียงกัน  การใช้
โครงสีแบบพหุรงค์ (Polychromatic) โดยใช้สีที่อยู่ในตระกูลเดียวกัน (Colour 
Family)  หรือให้อยู่ในวรรณะเดียวกันโดยจะเลือกใช้สีที่เป็นวรรณะร้อน (Hot 
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Tone) หรือวรรณะเย็น (Cool Tone) และการใช้สีข้างเคียง (Analogous 
colours)  ย่อมท าให้ได้ลายที่ไม่คมชัดจากสีของพ้ืนหลัง หรือการไม่ใช้สีกลาง เช่น 
สีขาว สีด า เข้ามาร่วมกับสีอ่ืนเพ่ือไม่สร้างความเด่นชัด วิธีการเหล่านี้จะเกิดการ
กลบกลืนของสี ท าให้เกิดความคลุมเครือ สร้างความพร่าเลือนได้ 

 4.2 ออกแบบสีของลายโดยใช้หลักการผสานสีทางสายตา โดยใช้สี
ของเส้นด้ายพุ่งกับเส้นด้ายยืนคนละสี ในเฉดสีที่ท าให้เกิดการผสานสีทางสายตา 
โดยการใช้โครงสีแบบคู่ประกอบ (Complementary Colours) ท าให้บาง
ต าแหน่งของลายมัดหมี่ที่เคยคมชัดในขั้นตอนการมัดหมี่ในเส้นด้ายพุ่ง เมื่อมาทอ
ขัดกับเส้นด้ายยืนจะเกิดการผสานสีทางสายตาจนเกิดการความคลุมเครือของสี 
สร้างความพร่าเลือนได้   

5. การออกแบบลายให้ไม่ใหมี้ความสมบูรณ์   
 5.1 การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบของลาย  จากองค์ประกอบที่

มองเห็นได้ (Visual  Element)  เป็นองค์ประกอบในความนึกคิด (Conceptual 
Element) เช่น จากลายรูปร่างแบบปิด แปรเปลี่ยนเป็นการใช้เส้นหรือจุดให้ก่อ
รูปเป็นรูปร่างได้ในความนึกคิด เป็นความพร่าเลือนด้วยการท าความเสียหายให้แก่
โครงสร้างของลายเดิม จากรูปร่างเป็นจุด หรือเป็นเส้นแทน 

 
 
 

 
 
                    รูปร่าง            เส้นก่อรูปเป็นรูปร่าง     จุดก่อรูปเป็นรูปร่าง 

 
ภาพที่ 5 การแปรเปลี่ยนองค์ประกอบของลายจากองค์ประกอบที่มองเห็นได้เป็นองค์ประกอบในความนกึคิด 
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 5.2 ออกแบบลายให้เคลื่อนจากต าแหน่ง ในขั้นตอนการออกแบบ
ลายในตารางกริดหากมีการเลื่อนต าแหน่งของลายให้มีการเคลื่อนที่ในแนวตั้งหรือ
แนวนอน ท าให้รูปแบบของลายสั่นไหว หรือเคลื่อนทีจ่นเกิดความพร่าเลือนได้ 

 
 
 
 

                
               รูปร่าง           เลื่อนต าแหน่งลายในแนวตั้ง      เลื่อนต าแหน่งลายในแนวนอน   
ภาพที ่6 การเลื่อนต าแหน่งลายให้เกิดความพร่าเลือนแบบสั่นไหว 
 

5.3 ออกแบบลายศิลปะแบบติดปะต่อ (Collage Art) ในการจัดวาง
องค์ประกอบของลายมัดหมี่ดั้งเดิมอาศัยการซ้ าแบบสมมาตรของแม่ลายเพียง
หลายเดียว หรือใช้ลายหลักร่วมกับลายประกอบ แต่หากใช้การออกแบบให้ลายมี
ลักษณะศิลปะแบบติดปะต่อ โดยมีการจัดองค์ประกอบแม่ลายจ านวนหลายลาย
ซ้ ากันแบบไม่สมมาตรกัน ให้มีการซ้อนทับกัน หรือใช้วิธีการลดรูป (Subtractive) 
วิธีการเพ่ิมรูป (Additive) ท าให้รูปแบบของลายเปลี่ยนไปจากแม่ลายเดิมตั้งแต่
ต้นแล้วท าการมัดหมี่ ย้อมสีตามแบบ สามารถสร้างความพร่าเลือนได้  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่7 การออกแบบลายศิลปะแบบติดปะต่อ 
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6. การทอ  
 6.1 การแทรกแซง  กระท าโดยการทอเส้นด้ายพุ่งด้วยไหมเปลือก

นอกที่มีการย้อมสีกระ หรือสีที่ไม่สม่ าเสมอ หรือวัสดุอ่ืนแทรกระหว่างการทอ
เส้นด้ายพุ่งที่มีลายมัดหมี่  เส้นไหมที่แทรกเข้ามาท าให้ลายมัดหมี่เดิมเกิดความ
พร่าเลือนได ้

 6.2 การสร้างภาพซ้อน เป็นการน าเส้นด้ายพุ่งที่มีการมัดหมี่ จ านวน 
2 ชุดขึ้นไปซึ่งเป็นคนละลายกันน ามาทอคั่นสลับกัน เป็นการสร้างภาพซ้อนท าให้
เกิดการพร่าเลือน 

 6.3 การท าให้เสียหาย  เป็นการทอด้วยการให้มีเส้นด้ายยืนไม่ครบ
ตามจ านวนเส้น ในการทอผ้าด้ายกี่พ้ืนบ้านแบบ 2 ตะกอ ซึ่งเป็นการทอขัดกัน
พ้ืนฐานระหว่างเส้นด้ายพุ่งกับเส้นด้ายยืนแบบการยกเส้นเว้นเส้น หากไม่มีการ
ร้อยเส้นด้ายยืนทุกซี่ของฟันฟืม ท าให้เส้นด้ายพุ่งในส่วนนั้นมีการหย่อนตัว ย่อม 
เกิดความเสียหายของโครงสร้างของผ้า จึงได้ลายมัดหมี่ที่ไม่สมบูรณ์  

 6.4 การทอยกดอก เป็นการน าเส้นด้ายพุ่งที่มีการมัดหมี่แล้ว น ามา
ทอรวมกับเส้นด้ายยืนที่มีการใช้มากกว่า 2 ตะกอ เพ่ือให้เกิดการเหยียบเขายก
เส้นด้ายยืนขึ้นลงเป็นลวดลายยกดอก เช่น ลายลูกแก้ว ลายดอกพริกไทย ลาย
ทางมะพร้าวซ้อนทับกับลายมัดหมี่ สร้างผิวสัมผัสให้กับผืนผ้า ซึ่งหากมีการใช้
เส้นด้ายยืนต่างสีกันสลับเป็นช่วง ๆ จะยิ่งสร้างให้เกิดความพร่าเลือนให้มากยิ่งขึ้น 

7. การทับซ้อนและการทับซ้ า  
 7.1 การพิมพ์ด้วยวัสดุธรรมชาติทับบนผ้ามัดหม่ี เป็นการพิมพ์ด้วย

ใบไม้ ดอกไม้ที่ให้สีตามธรรมชาติ เช่น ใบสัก ใบตะขบ ใบสบู่เลือด ดอกดาวเรือง 
ดอกอัญชัน ใบปีบ เป็นต้น แช่ด้วยน้ าสนิมแล้วน ามาวางบนผืนผ้ามัดหมี่ที่มีการแช่
น้ าสารส้ม ม้วนให้แน่น น าไปต้ม หรือนึ่ง จะท าให้ลวดลายและสีสันของใบไม้ หรือ
ดอกไม้นั้นจะพิมพ์ติดยึดและทับซ้อนกับลายมัดหมี่  

 7.2 การพิมพ์ลายทับบนผ้ามัดหม่ี เป็นการใช้เทคนิคการพิมพ์ลาย
หรือซิลค์สกรีน (Silk Screen) ด้วยการท าบล็อกลายและปาดสีสังเคราะห์ให้ติด
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ทับบนเส้นด้ายยืน  หรือเส้นด้ายพุ่งที่มีลายมัดหมี่ หรือซิลค์สกรีน ลายทับบนผืน
ผ้าที่มีการทอเสร็จแล้ว ท าให้เกิดการทับซ้อนกันของลาย  

    7.3 การย้อมสีทับผ้ามัดหม่ี เป็นการน าผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอเป็นผืน
แล้วน าไปย้อมทับด้วยสีที่มีน้ าหนักเข้มให้ทั่วทั้งผืนผ้า หรือบางส่วนของผืนผ้าจะ
ท าให้เกิดการทับซ้ า สีย้อมใหม่จะกลบกลืนให้ลายมัดหมี่นั้นเลือนรางลง 

7.4  การมัดย้อมทับบนผ้ามัดหม่ี เป็นการน าผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอเป็น
ผืนแล้วน าไปสร้างลวดลายด้วยการมัดย้อมทับซ้อนอีกครั้งหนึ่ง ทั้งการสร้างลาย
มัดย้อมแบบเย็บเนาตามเส้นลายแล้วรูดดึงให้ผ้าย่นหรือโคมัสสึ   ชิโบริ (Komusu 
shibori)  แบบพันผ้ารอบแกนหรืออาราชิ ชิโบริ (Arashi Shibori) แบบบิดเกลียว
และรัดหรือแบบคุโม ชิโบริ (Kumo Shibori)  รวมทั้งแบบประกบแผ่นไม้มัดให้
แน่นหรืออิตาชิเมะ ชิโบริ (Itajime Shiburi)  ท าให้เกิดลายมัดย้อมทับลายมัดหมี่                 

ทั้งนี้ จากแนวคิดในการออกแบบได้ผนวกกับเทคนิคการประกอบสร้าง
ลายพร่าเลือน  ซึ่งหมายถึงลวดลายที่เกิดขึ้นจากพ้ืนฐานเทคนิคมัดหมี่ แต่มี
ลักษณะพิเศษที่ลายจะมีความพร่าเลือนอันเกิดจากเทคนิคที่เป็นผลจากการ
ทดลองสร้างสรรค์ในงานวิจัยครั้งนี้ เสนอเป็นเทคนิคได้ 6 เทคนิคตั้งชื่อเป็น 
SADORI Technique ได้แก่  1) พร่าเลือนด้วยการท าให้เสียหาย 2) พร่าเลือน
ด้วยการกระจัดกระจาย 3) พร่าเลือนด้วยความคลุมเครือ 4) พร่าเลือนด้วยการ
ทับซ้อน 5) พร่าเลือนด้วยการแทรกแซง และ 6) พร่าเลือนด้วยการทับซ้ า       ดัง
ภาพที่ 13 
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ภาษาอังกฤษ ความหมาย 
S = Scattering  พร่าเลือนด้วยการกระจัดกระจาย 
A = Ambiguity พร่าเลือนด้วยความคลุมเครือ   
D = Damaging พร่าเลือนด้วยการท าให้เสียหาย 
O = Overlaying    พร่าเลือนด้วยการทับซ้อน   
R = Repeating      พร่าเลือนด้วยการทับซ้ า   
I = Interference    พร่าเลือนด้วยการแทรกแซง   

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
    
      

 
 
 
 
 
ภาพที่ 8 สรุปเทคนิคการออกแบบลายมดัหมี่แบบพร่าเลือน 

เทคนิคการสร้าง
ลายมัดหม่ี 

แบบพร่าเลือน 
SADORI 

Technique 
 

พร่าเลือนด้วย 
การท าให้
เสียหาย 

Damaging 
 

พร่าเลือนด้วย 
การ

แทรกแซง 
Interference 

พร่าเลือนด้วย 
การกระจัด
กระจาย 

Scattering 

พร่าเลือน
ด้วย 

การทบัซอ้น 
Overlaying 

พร่าเลือนด้วย 
ความ

คลุมเครือ 
Ambiguity 

พร่าเลือน 
ด้วย 

การทบัซ้ า 
Repeating 
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 4. เทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือน 

  จากที่มาของแนวคิดในการออกแบบโดยใช้ค าว่า  “พร่าเลือน ” เป็นค าส าคัญ 
ถอดรหัสจากความหมายของค าสู่เทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือนได้หลายเทคนิค โดย
ขอบเขตการวิจัยได้มีการวางแผนให้มีการทดลองสร้างสรรค์ลายมัดหมี่แบบพร่าเลือน จ านวน 
3 ลาย ใน 3 เทคนิค  จึงท าการเลือกเทคนิคพร่าเลือนที่จะน ามาสร้างสรรค์ผลงานได้ ดังนี ้

  1. เทคนิคที่ A พร่าเลือนด้วยการท าให้เสียหาย  โดยเทคนิคการทอด้วยการใช้
เส้นด้ายยืนไม่เต็มทุกช่องของฟันฟืม มีการเว้นว่างไว้เป็นช่วง ๆ ท าให้เมื่อมีการทอโดยน า
เส้นด้ายพุ่งที่มีการมัดลายหมี่ไว้มาทอขัด จะท าให้ผืนผ้าเกิดความไม่สมบูรณ์ เส้นด้ายพุ่ง
ในช่วงที่ไม่มีเส้นด้ายยืนจะมีการหย่อนตัว ท าให้ลายมัดหมี่เกิดความพร่าเลือนได้ 

  2. เทคนิคที่ B พร่าเลือนด้วยการแทรกแซง โดยเทคนิคการสร้างภาพซ้อน ด้วย
การทอลายมัดหมี่สองลายสลับกัน ท าให้ลายมัดหมี่ในแต่ละลายเกิดความพร่าเลือน  

  3. เทคนิคที่ C พร่าเลือนด้วยการกระจัดกระจาย โดยเทคนิคค้นหมี่ด้วยจ านวน
รอบที่ไม่เท่ากัน ท าให้จ านวนเส้นด้ายในแต่ละล ามจี านวนไมเ่ท่ากัน ส่งผลต่อความคงที่ของแต่
ละช่องของลายไม่เท่ากัน จึงเกิดความพร่าเลือน 
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ลายที่ 1 ชื่อลายเถาผกา ขนาดลายจ านวน 39 ล า  ค้นหมี่แบบหมี่รวด ลายมีลักษณะ
สะท้อนกลับไปมาในแต่ละซ้ า  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 9 การก าหนดขนาดลายเถาผกา 
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 ลายท่ี 2 ชื่อลายทิวเรขา ขนาดลายจ านวน 36 ล า ค้นหมี่แบบหมีร่่าย เป็นลายที่มี
ทิศทางเดียว ไม่มีการสะท้อนกลับไปมาในแตล่ะซ้ า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 10 การก าหนดขนาดลายทิวเรขา 
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 ลายท่ี 3 ชื่อลายเวหาทัศน์ ขนาดลายจ านวน 47 ล า ค้นหมี่แบบหมี่รวด เป็นลาย
มีลักษณะสะท้อนกลับไปมาในแตล่ะซ้ า  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 11 การก าหนดขนาดลายเวหาทัศน ์
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เทคนิค B  พร่าเลือนด้วยการแทรกแซง โดยเทคนิคการสร้างภาพซอ้น (ทอคั่น
สลับกันสองลาย) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 12 เทคนิค B ลายเถาผกาทอสลับกับลายทิวเรขา  
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 ลายท่ี 4 ชื่อลายไตรทิศา ขนาดลายจ านวน 46 ล า ค้นหมี่แบบหมี่ร่าย 

 

    

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 การก าหนดขนาดลายไตรทิศา 
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ลายท่ี 5 ชื่อลายแถบเฉลว ขนาดลายจ านวน 45 ล า ค้นหมี่แบบหมี่รวด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 14 การก าหนดขนาดลายแถบเฉลว 
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 ส าหรับเทคนิค ฺB จะน าลายที่ 4 ช่ือลายไตรทิศา ทอสลับกับลายที่ 5 ท าให้เกิดภาพ
ซ้อนสร้างความพร่าเลือนแบบการแทรกแซง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 ลายไตรทิศาทอสลับกบัลายแถบเฉลว 
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ลายท่ี 6 ชื่อลายเถ้าตระการ จ านวน 31 ล า ค้นหมี่แบบหมี่รวด เทคนิคท าลายให้
พร่าเลือนด้วยการผสานสีทางสายตา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 16 การก าหนดขนาดลายเถ้าตระการ 
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 5. ขั้นตอนการผลิตผ้าไหมมัดหมี่ลายแบบพร่าเลือน 

  จากที่มาของแนวคิดในการออกแบบโดยใช้ค าว่า  “พร่าเลือน ” เป็นค าส าคัญ 
ถอดรหัสจากความหมายของค าสู่เทคนิคการสร้างลายแบบพร่าเลือนได้หลายเทคนิค โดย
ขอบเขตการวิจัยได้มีการวางแผนให้มีการทดลองสร้างสรรค์ลายมัดหมี่แบบพร่าเลือน จ านวน 
3 ลาย ใน 3 เทคนิค ได้แก่ พร่าเลือนด้วยการท าให้เสียหาย พร่าเลือนด้วยการแทรกแซง พร่า
เลือนด้วยการกระจัดกระจาย  ร่วมกับเทคนิคพร่าเลือนด้วยการทับซ  า พร่าเลือนด้วยความ
คลุมเครือ พร่าเลือนด้วยการทับซ้อน เพื่อน าไปถ่ายทอดองค์ความรู้สู่กลุ่มผู้ผลิตได ้ดังตัวอย่าง
ผลงานสร้างสรรค์ดังนี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

พร่าเลือนด้วยการทับซ้อน 

พร่าเลือนด้วยการกระจัดกระจาย 

พร่าเลือนด้วยการแทรกแซง 

พร่าเลือนด้วยการท าให้เสียหาย 
พร่าเลือนด้วยการทับซ  า 

พร่าเลือนด้วยความคลุมเครือ 
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6.1 เทคนิคพร่าเลือนด้วยการกระจัดกระจาย 
ขั้นตอนการผลิตที่ท าให้เกิดลายพร่าเลือน 
1. ค้นหมี่ให้จ านวนเส้นไหมของแต่ละล าไม่เท่ากัน โดยการหมุนโฮงค้นหมี่จ านวน

รอบไม่เท่ากันในแต่ละล า  ตัวอย่างเช่นลายที่ 1 ลายเถาผกา ผังการค้นหมี่เพื่อสร้างลายพร่า
เลือนด้วยการกระจัดกระจาย จ านวน 39 ล า แบบหมี่รวด ให้ค้นหมี่ด้วยจ านวนรอบของแต่
ละล าตามผังที่ละแถวจาก แถวที่ 1 และแถวที่ 2 แล้วซ  าแถวที่ 1 และแถวที่ 2 ใหม่จนหมด
เส้นไหมที่เตรียมไว้เพื่อทอผ้าความยาว 2 เมตร หรืออาจใช้การช่ังน  าหนักเส้นไหม ใช้
ประมาณ 350-380 กรัม (ขึ นอยู่กับขนาดของเส้นไหมและน  าหนักมือเวลากระทบฟืมของผู้
ทอ) 

2. น าเส้นด้ายพุ่งที่ค้นหมีเ่สร็จแลว้มามัดหมี่และย้อมสตีามแบบลาย  จากนั นแก้หมี่ 
กรอใส่หลอดแล้วน ามาทอตามปกติ ลายหมี่ที่ไดจ้ะมีความสั่นไหวท าให้เกิดความพรา่เลือน 

 

 

ผังการค้นหมีโ่ดยรอบไม่เท่ากัน 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 17  การค้นหมี่โดยรอบไมเ่ท่ากัน การมัดหมี่ และการแก้หมี ่

แถว 
ที่ 

ล าที ่
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 .. .. .. 38 39 

1 5 4 3 2 1 2 3 4 5 4 3 2 1 .. .. .. 2 3 
2 1 2 3 4 5 4 3 2 1 2 3 4 5 .. .. .. 4 3 
... 5 4 3 2 1 2 3 4 5 4 3 2 1 .. .. .. 2 3 
... 1 2 3 4 5 4 3 2 1 2 3 4 5 .. .. .. 4 3 
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ภาพที่ 18  ผ้าไหมมัดหมี่ลายเถาผกาจากเทคนิคพร่าเลือนด้วยการกระจัดกระจาย 
 
6.2 เทคนิคพร่าเลือนด้วยความคลุมเครือ   
ขั้นตอนการผลิตที่ท าให้เกิดลายพร่าเลือน 
1. ออกแบบสีของลายให้ไม่มีความเปรียบต่างกับสีของพื น โดยการเลือกใช้น  าหนัก

ของสี (Value) หรือความเข้มอ่อนที่ใกล้เคียงกัน  ย่อมท าให้ได้ลายที่ไม่คมชัดจากสีของพื น
หลังจะเกิดการกลบกลืนของสี ท าให้เกิดความคลุมเครือ สร้างความพร่าเลือนได้ เช่นลายเถ้า
ตระการออกแบบลายหมี่ด้วยสีขาว และสีเทากลางบนพื นสีระก าทอง  

2. น าไปทอขัดกับเส้นด้ายยืนสีเทาอ่อน ท าให้สีของพื นผ้าและสีของลายไม่มีความ
เปรียบต่างกันสร้างความคลุมเครือได้ 
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ภาพที่ 19  ผ้าไหมมัดหมี่ลายเถ้าตระการจากเทคนิคพร่าเลือนด้วยความคลมุเครือ 
 

6.3 เทคนิคพร่าเลือนด้วยการท าให้เสียหายให้เกิดกับโครงสร้างของผ้า 
โดยการลดจ านวนไหมเส้นด้ายยืนเป็นช่วง ๆ ท าให้เมื่อทอขัดกับเส้นด้ายพุ่ง โครงสร้างของผ้า
จะไม่แน่น เส้นด้ายพุ่งที่มีลายมัดหมี่ในช่วงนั นจะมีการหย่อนตัว 

ขั้นตอนการผลิตที่ท าให้เกิดลายพร่าเลือน 
1. ค้นหมี่และสืบหูกไหมเสน้ด้ายยืนที่ฟันฟืม โดยปกติจะร้อยต่อ 1 เส้นต่อ 1 ซี่ของ

ฟันฟืม  จนหมดฟันฟืม แต่วิธีนี  ให้ร้อยเส้นด้ายยืนกว้าง 2-3 นิ ว เว้นช่วงไม่ต้องร้อย 1 นิ ว 
จัดระยะแบ่งให้เท่ากัน สลับไปจนเต็มความกว้างของฟืม 

2. ค้นหมี่และน าไหมเส้นดา้ยพุ่งมามัดหมี่ถ้าใช้ลายเถาผกา จ านวน 39 ล า ถ้าใช้ 
ลายทิวเรขา จ านวน 36 ล า   หรอืถ้าใช้ลายเวหาทัศน์ จ านวน 47 ล า 

3. น าเส้นด้ายพุ่งมาทอขัดกับเส้นด้ายยืนตามปกติ 
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         ผ้าไหมมัดหมี่ลายเถาผกา      ผ้าไหมมัดหมี่ลายทิวเรขา     ผ้าไหมมัดหมี่ลายเวหาทัศน์   
 
ภาพที่ 20  เทคนิคพร่าเลือนด้วยการท าให้เสยีหายให้เกดิกับโครงสร้างของผ้า 

 
6.4 เทคนิคพร่าเลือนด้วยการท าให้เสียหายให้เกิดกับสีของผ้าโดยการ

ล้างกัดสี 
ขั้นตอนการผลิตที่ท าให้เกิดลายพร่าเลือน 
1. น าผ้าไหมมัดหมี่ไปแช่น  าจนเปยีกชุ่มทั งผืนผ้า 
2. ตั งน  าให้เดือด ใส่สารเคมีด่างลา้งกัดสีลงในน  าปรมิาณ 15 กรัมตอ่น  า 30 ลติร 

คนให้สารเคมลีะลาย  (ให้ปริมาณน  าท่วมผืนผ้าที่จะท าการล้างกัดสี) 
3. น าผ้าไหมมัดหมี่ที่เปียกชุ่มลงในภาชนะ  ทิ งไว้ไม่เกิน 5 นาที หากทิ งไว้นานสี

ของผ้าจะอ่อนจางลง จากนั นน าผา้ขึ นล้างน  าจนสะอาด 
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การล้างกัดส ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ก่อน                                 ผ้าไหมมดัหมี่หลังผ่านการล้างกัดสี 

 
ภาพที่ 21  เทคนิคพร่าเลือนด้วยการท าให้เสยีหายโดยการล้างกัดส ี
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6.5 เทคนิคพร่าเลือนด้วยการทับซ้อน   
ขั้นตอนการผลิตที่ท าให้เกิดลายพร่าเลือน 
1. น ำผ้ำไหมมัดหมี่มำสร้ำงลวดลำยด้วยเทคนิคกำรมัดย้อม โดยใช้ผ้ำหุ้มก้อนหิน

คละขนำด มัดรัดผ้ำด้วยหนังยำง ออกแบบให้เกิดต ำแหน่งของลำยตำมจินตนำกำร 
2. น ำผ้ำไหมมัดหมี่ไปแช่น้ ำจนเปยีกชุ่มทั้งผืนผ้ำ 
2. ตั้งน้ ำให้เดือด ใส่สำรเคมีด่ำงลำ้งกัดสีลงในน้ ำปรมิำณ 15 กรัมตอ่น้ ำ 30 ลติร 

คนให้สำรเคมลีะลำย  (ให้ปริมำณน้ ำท่วมผืนผ้ำที่จะท ำกำรล้ำงกัดสี) 
3. น ำผ้ำไหมมัดหมี่ที่เปียกชุ่มลงในภำชนะ  ทิ้งไว้ไม่เกิน 5 นำที หำกท้ิงไว้นำนสี

ของผ้ำจะอ่อนจำงลง จำกนั้นน ำผำ้ขึ้นล้ำงน้ ำจนสะอำด 
4. แก้หนังยำง น ำก้อนหินออก ผ้ำที่ได้จะมีลวดลำยที่เกิดจำกกำรมดัย้อมเป็นรูปวง

อิสระมีสีเขม้ ทับซ้อนกับพ้ืนผ้ำมดัหมี่ที่มีสีและลำยน้ ำหนักอ่อนจำงลง 
 
 
                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            ก่อน                              หลัง: พร่ำเลือนด้วยกำรท ำให้เสียหำยและทับซ้อน 
 
ภาพที่ 22  ผ้ำไหมมัดหมี่ลำยพรำ่เลือนด้วยกำรทับซ้อน  
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มัดผ้ำมัดหมี่หุ้มก้อนหิน      น ำผ้ำลงในน้ ำเดือดใสด่่ำงล้ำงกัดสี    ลำ้งน้ ำและแก้หนังยำงออก 
 
ภาพที่ 23  เทคนิคพร่ำเลือนด้วยกำรท ำให้เสยีหำยโดยกำรล้ำงกัดส ี

 
6.6 เทคนิคพร่าเลือนด้วยการทับซ้ า 
ขั้นตอนการผลิตที่ท าให้เกิดลายพร่าเลือน 
1. น ำผ้ำไหมมัดหมี่แช่น้ ำจนเปียกชุ่มทั้งผืนผ้ำ 
2. ละลำยสีเคมีย้อมไหมในน้ ำ ควรเลือกใช้สีเขม้ เช่น สีกรมท่ำ สีเทำ สีม่วง สีเขียว

หัวเป็ด ในน้ ำปริมำณ 10 กรมัต่อน้ ำ 30 ลติร คนใหส้ำรเคมลีะลำย  (ให้ปริมำณน้ ำท่วมผืน
ผ้ำที่จะท ำกำรล้ำงกัดสี) ตั้งไฟให้อุณหภมูิของน้ ำ 80 องศำเซลเซยีส (ไม่เดือด)  

3. น ำผ้ำไหมมัดหมี่ที่เปียกชุ่มลงในภำชนะบนเตำ  ทิ้งไวไ้ม่เกิน 5-10 นำที หำกทิ้ง
ไว้นำนสีของผ้ำจะเข้มขึ้น  

4. น ำผ้ำขึ้นล้ำงน้ ำจนสะอำด ไม่มสีีตกค้ำง 
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            ก่อน                              หลัง: พร่ำเลือนด้วยกำรทับซ้ ำ 
 

ภาพที่ 24  เทคนิคพร่ำเลือนด้วยกำรท ำให้เสยีหำยโดยกำรล้ำงกัดส ี
 

5.7 เทคนิคพร่าเลือนด้วยการแทรกแซง โดยการสร้างภาพซ้อน 
ขั้นตอนการผลิตที่ท าให้เกิดลายพร่าเลือน 
1. ค้นหมี่และน ำไหมเส้นด้ำยพุ่งมำมัดหมี่จ ำนวน 2 ชุด ถ้ำใช้ลำยเถำผกำ จ ำนวน 

39 ล ำ ถ้ำใช้ ลำยทิวเรขำ จ ำนวน 36 ล ำ  หรือถ้ำใช้ลำยเวหำทัศน์ จ ำนวน 47 ล ำ 
2. น ำเส้นด้ำยพุ่ง 2 ลำยมำกรอใส่หลอดและใส่กระสวย น ำมำทอขัดกับเส้นด้ำยยืน

ตำมปกติกำรทอไหมมัดหมี่ 1 ลำยจะใช้ 1 กระสวย แต่วิธีนี้จะใช้ 2 กระสวย เวลำทอให้ทอ
สลับลำยกันล ำต่อล ำจนหมดควำมยำวของผืนผ้ำ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

         ลำยที่ 1                   ลำยที่ 1 ทอสลับกับลำยที่ 2                ลำยที่ 2 
 

ภาพที่ 25  เทคนิคพร่ำเลือนด้วยกำรแทรกแซง โดยกำรสร้ำงภำพซอ้น 
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       ผ้ำไหมมัดหมี่ลำยทิวเรขำสลับลำยเถำผกำ    ผ้ำไหมมดัหมีล่ำยเถำผกำสลับลำยเวหำทัศน์ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผ้ำไหมมัดหมี่ลำยเวหำทัศนส์ลบัลำยทิวเรขำ       ผ้ำไหมมัดหมี่ลำยทิวเรขำสลับลำยเถำผกำ          
 

ภาพที่ 26  เทคนิคพร่ำเลือนด้วยกำรแทรกแซง โดยกำรสร้ำงภำพซอ้น (ต่อ) 
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 6. การเพิ่มมูลค่าด้วยการตกแต่งส าเร็จ 

   

ในอุตสาหกรรมสิ่งทอ เมื่อมีการทอผ้าเป็นผืนแล้วจ าเป็นต้องมีการตกแต่งส าเร็จ 
(Finishing) ซึ่งเป็นการเพิ่มคุณลักษณะให้กับผืนผ้า เช่น ให้มีกลิ่นหอม (ควรใช้กับผ้าพันคอ 
ผ้าคลุมไหล่) ให้มีผิวสัมผัสนุ่มและลื่น (ควรใช้กับเสื้อผ้า) หรือให้มีผิวสัมผัสที่สะท้อนน้ า (ควร
ใช้กับกระเป๋า หมวก ผ้าบุเฟอร์นิเจอร์) โดยใช้สารเคมีชนิดน้ า และเครื่องจักร แต่ผู้เขียนน ามา
ประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับกลุ่มผู้ผลิตในชุมชนที่ไม่มีเครื่องจักร  ในการเก็บรายละเอียดจะ
เป็นขั้นตอนหลังจากได้ผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอแล้วเสร็จจะท าการเย็บรมิผา้ทั้งสองด้านด้วยจักรเยบ็
ผ้าเพื่อป้องกันไม่ให้ชายผ้าลุ่ย จากนั้นน าผ้ามาท าการตกแต่งส าเร็จด้วยสารตกแต่งสะท้อนน้ า 
โดยใช้สารซิลิโคน (Silicones) เคลือบไปท่ัวทั้งพื้นผิวผ้า  ท าให้ผ้ามีคุณสมบัติในการกันเปื้อน
ได้ดีขึ้น ผ้ามีความคงทน ต่อการฉีกขาดดีขึ้น และให้สัมผัสที่นุ่ม ใช้อัตราส่วนผสม  ผ้าไหม 
น้ าหนัก 1 ขีด (100 กรัม) ต่อ น้ า 0.5 ลิตร  ต่อสารเคมี 10 กรัม 

ขั้นตอนการตกแต่งให้ผ้าสะท้อนน้ า มีดังนี้ 
1. เย็บริมผา้ทั้งสองด้านแล้วน ามาหาน้ าหนักของผ้าโดยใช้ตาชั่ง  
2. หาปรมิาณน้ า (ลิตร) ตวงน้ าใสก่ะละมัง  
3. ค านวณสารเคมี 15-40 กรัม ต่อน้ า 1 ลิตร  
4. ละลายสารเคมีในน้ า คนให้เข้ากัน  
5. น าผ้าไหมลงแช่ให้ทั่ว บีบด้วยมือเบา ๆ เพราะหากแรงจะท าให้เส้นใยหัก แช่ไว้

นาน 15 นาที  
6. ยกผ้าไหมขึ้นกางออกวางบนโต๊ะ   นวดผ้าไหมด้วยไม้นวดแป้ง เพื่ออัดน้ ายาเข้า

เส้นใยทั้งสองด้านของผืนผ้า 
7. น าผ้าตากในท่ีร่ม ใหผ้้าหมาด ๆ ไม่ต้องแห้งสนิท 
8. น ามารีดด้วยเตารีดทั้งสองด้านของผ้าจนผ้าเรียบ ผ้าไหมจะมีคุณสมบัติผิวสัมผัส

ที่นุ่มขึ้น และมีการสะท้อนน้ า  
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                           เย็บริมผ้า                              หาน้ าหนักของผ้า 
 
 
 
 
 
 
 
 

                   ตวงสารเคมีผสมน้ า                    น าผ้าลงแช่         น าผ้าขึ้นตากในที่ร่ม 
 
 
 
 
 
 

           รีดผ้าด้วยเตารดีทั้งสองด้านของผ้า          ผิวสัมผัสของผา้จะเกิดการสะท้อนน้ า 
 
ภาพที่ 27  การตกแต่งผิวสัมผัสของผ้าให้เกิดการสะท้อนน้ า 
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 7. การพัฒนาผ้าไหมมัดหมี่ลายแบบพร่าเลือนเปน็สินค้าทางวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค ์

 
ผ้าทอมือถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่อาศัยภูมิปัญญาท้องถิ่นในการผลิตสัมพันธ์

กับวิถีชีวิต ความเช่ือและสภาพแวดล้อม เดิมผลิตเพื่อใช้สอยในครัวเรือนต่อมาพัฒนาเป็น
สินค้าทางวัฒนธรรม การที่ผู้บริโภคซื้อผ้าทอมือ สิ่งที่ผู้บริโภคได้รับมาไม่ใช่เฉพาะตัวสินค้า 
แต่ยังได้วัฒนธรรมที่ฝังตัวในผืนผ้านั้นมาด้วย ซึ่งสินค้าทางวัฒนธรรมอาจแบ่งเป็น  

1. สินค้าทางวัฒนธรรมเชิงอนุรักษ์   หมายถึง สินค้าที่คงรูปแบบ วัตถุดิบ 
กระบวนการผลิต และประโยชน์ใช้สอยดั้งเดิมไว้ 

2. สินค้าทางวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ หมายถึง สินค้าที่มีการออกแบบหรือ
ประยุกต์รูปแบบ ปรับเปลี่ยน ผสมผสานวัตถุดิบ ปรับปรุงกระบวนการผลิต และประโยชน์ใช้
สอยใหม่ให้สอดคล้องกับความต้องการที่หลากหลายของผู้บริโภค  

ผ้าไหมมัดหมี่ลายพร่าเลือน ถือเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ เนื่องจาก
มีการออกแบบรูปแบบ ปรับเปลี่ยน ผสมผสานวัตถุดิบ ปรับปรุงกระบวนการผลิตแต่สินค้า
ยังคงอาศัยภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ต่างจากระบบอุตสาหกรรม ซึ่งสามารถเสนอแนวทางการ
พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ที่มีประโยชน์ใช้สอยใหม่นอกเหนือจากเป็นผืนผ้าให้สอดคล้องกับ
ความต้องการที่หลากหลายของผู้บริโภคได้ดังนี้ 

1. ผลิตภัณฑ์เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย ได้แก่ เสื้อ กางเกง กระโปรง กระเป๋า 
หมวก รองเท้า เนคไท ผ้าคลุมไหล่ ผ้าพันคอ สร้อย ก าไล ต่างหู  ที่คาดผม เป็นต้น 

2. ผลิตภัณฑ์ของใช้และของตกแต่ง ได้แก่ ปลอกหมอน ภาพประดับผนัง ฉากบัง
ตา ผ้าม่าน กรอบรูป โคมไฟ ปกสมุด ปกแฟ้มเอกสาร ผ้าบุเฟอร์นิเจอร์ เป็นต้น 

3. ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก ได้แก่ เข็มกลัด พวงกุญแจ ตุ๊กตา เครื่องแขวน เป็นต้น 
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ภาพที่ 28  สินค้าทางวฒันธรรมเชิงสร้างสรรค์แปรรูปจากผา้ไหมมัดหมี่ 
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